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لقد حظى A‏ الاسلامی بعناية كثير من العلاء والباحثين » فتناولوه 
بالبحث و الدر اسة الواعية . وقد كان حافرم الأول إلى هذه hls)‏ 
baw‏ عبر عليه منه فى الحفريات الى اضطلعت بها obs‏ العلبية » فى 
مرا كز الحضارة الإسلامية ومواطن ازدهارها فى مختلف عصورها . 

وكذلك ما عبر عليه عفواً وبطريق الصدفة . فليس من BAY‏ شىء 
أن شکر ذلك الدور الذى تلمبه الصدفة فى معاونة علساء الأثار » de‏ 
الکشف عن كثير من خلفات الحضارة » lios‏ موضوع GB‏ الذى 
نحن بصدد دراسته . فقد عبر فى كثير من الاحبان عل بموعات كبيرة 
من الخرف أثناء عمليات الإنشاء والتعمير » الى كانت تدعو إلا حركة 
اتساع رقعة البلدان وتطورها وامتداد عمرائها . | 

ولابد تاريخ الخزف من الاعتماد على أسس عديدة ‏ حى يكون 
التأريخ واقعيا أو قر يبا من الواقع على قدر الإمكان . ومن أم الاسس الى 
اعتمد [le‏ العلماء فى تأريخ الخرف : المادة الخام » وطريقة الصناعة , 
والزخارف » ثم المكان الذى fe‏ عليه فيه . وكثيرا ما عمد ا مؤرخون عند 
عدم توافر هذه الاسس أو غيرها إلى الافتراض أو الترجیح» رغم 
ما قد یکون فيبما من البعد عن الحقيقة والوافع فى بعض الاحبان . ومن 
البديهى أن قطع الخزف المؤرخة كانت هی العمدة عند المقارئة أو التباين » 
وكانت ar‏ العلاء عن تطبیق الا سس الى سلفت الإشارة لپا . کا كانت 
تكفيهم مؤونة الافراض والترجیح . 


ار > س 


هذا بالنسبة للخوف الاسلامی بصفة عامة e‏ الخرف الترک فانه 
يختلف عنه اختلافا by‏ » ذلك OV‏ خرف القاشاق يكاد یکون مرخ 
فى جموعه » فطلا عن مرا کر صناعته العروفة المتداولة , GY‏ ثراه پخشی 
القصور و الساجد والقار LSU‏ وغرها من AH‏ » حيث كانت تصدز 
الفرمانات السلطانية إلى مرا كز صناعة الخزف » باٍعداد دد معين منه 
يحدده السلطان » مع إيضاح شکل الزخارف وكافة التفاصیل الدقيقة 
الاخری dell‏ به . ولا كان paw‏ هذه Wh Ziel‏ حتى الآن وهو 
مؤرخ بطبيعة JUL‏ . فقد أصبسم تاريخ الخرف النی يغطى هذه العائر 
أمرأ لا يختلف فيه ولا يتنازع عليه . 
أما الاوای الخرفية التركية فإنه يعتمد فى Je ot‏ القسياس 
بنلاطات القاشانی : وهو A‏ سبل ميسور يقوم عل المقارنة الصحيحة. 
ويعفينا من الافتراض والتخمين اللذين تلجأ إلييما فى موضوع تأديخ 
GH‏ الاسلای 5 ۱ ۱ 
وقد كان ذلك أحد العوامل التى هونت e‏ آمر الكتاة فى 
موضوع. الخرف الترکی Ue‏ العامل الرئيسى الذی حفر فى إلى تناول lis‏ 
الموضوع فهو جموعة الخزق النركى الى y‏ بها متحف البزيرة الت بح 
لوزارة الثقافة والارشاد القومی بالقاهرق» وهی dde tl‏ كانت 
ملكا للأمير. السابق يوسف کال » والتى [ لت إلى الشعب فى ثورته الرشيدة 
الأخيرة ».وقد Bar‏ هذه الجموعة بتنوعها عن قصة الخزف IN‏ 
de‏ نشأته > هذا وحتوی هذه المجموعة على ull vam‏ 
النادرة التى ليس لما مثيل فى متاحف العالم. . . 


وقد راعیت فى دراسة هذه الجموعة » الالام بدراسة الخرف 
من نواحيه التعددة » دراسة عامة لاخزف Soll‏ » ودراسة خاصة 
لپذه de atl‏ نفسبا . وقد جمعت فى دراستی بين الناحية التارخبة 
الآثرية والناحية التطبيقية العملية » هذه الناحية الاخيرة الى مود 
فضل المعاونة فى دراستما إلى السيد الاستاذ حامد سعيد الصدر أستاذ 
قسم الخرف بكاية اافنون التطبيقية » الذى تفضل مشكوراً بالکشف 
عن القطع المعروضة فى هذا الکتاب, وتحليلبا ما يتيم للقارىء فى 
يسر وسهولة » معرفة AOI‏ عن خواص صناعة SAGA‏ 
ودقائقها . 

وقد اعتمدت ف الدراسة النظرية لموضوع هذا الكتاب على مراجع 
ومخطوطات أصيلة بمضبا باللغة ATH‏ رقد عاوتی فى أمرها متفضلا > 
السيد الآستاذ مد احسان عبد العويز المفبرس بالقسم الشرق بدارالكتب 
المصرية بالقاهرة » وا محاضر LK) AS GY‏ الآداب جامعة عين شس e‏ 
فاليه برجم الفضل ف الوصول إلى هذه الراجع » وفى ترجمة الكثير من 
نصوصها ومصطلحاتها الفنية إلى اللغة العربية . 

وانى SI‏ مع الشكر الخالص المعاونة الصادقة من زميلى الاستاذ 
عرد الرحمن عبد التواب كبير مفتثى UY‏ الإسلامية» فى الكشف عن 
القاهانى فى fle‏ العصر الثاني بالقاهرة . 

ولا یفوتی al‏ آنقدم بالشکر رق السید zu‏ الاحف بوزارة 
الثقافة والارشاد.القومی بالقاهرة » الاستاذ عبد القادر رزق» فقد تفضل 


سے 


فأذن لى بفحص قطع الخرف dey all‏ فى هذا الكتاب ودراسا . 
ولا أنى أن آخص بشکری اسادة أمناء متحف ¿yl‏ بالقاهرق 
u‏ فى إخراج تحف الخرف التركى من خزائنها 
احكمة « وتسبيلهم Gdl Saye‏ بمعاو نهم الصادقة . 
كا أقدم جزيل شكرى للاستاذ عد الفتاح مد هیکل ‏ المدرس 
بكلية الفنون التطبيقية على حسن ذوقه فى تصميم غلاف الکتاب 
ولست gil‏ كذلك تلك الجهود الموفقة الى bi‏ مشکورا السد 
رئيس قسم التصوير متحف الفن الإسلامى ‏ الأستاذ عبد الرؤوف حلی 
فى تصوير هذه التحف » ما كان له أثره الكبير فى توضیح النصوص 
وسبولة isle‏ ۱ 
إلى هؤلاء ln‏ أقدم خالص شکری وعظیم تقدیری . و بصد » 
فأرجو أن أكون قد وفقت إلى تحقیق ما قصدت إليه من دراشة Gl‏ 
لتر » والکشف عن خصائص صناعته ‏ ولمله GAY Fat‏ عب الآثار 
والراغيين فى البحث والعرفة أو يسد فراغا فى المكتبة الاثرية العربية . 
Ab jhe.‏ 
الدرسة بقسم الاثار 
بكلية الاداب جامعة القاهرة 


ان . 


Oxon كان الا تراك القدماء » يسكنون مدينة ترهان الى تفع شرق نهر‎ ٠ 
لفرس الأخمانين » الذين ذبح طکهم دستم اللك‎ dual 1,65 
. افرزياب ملك الاتراك , کا ورد فى الشاهنامة الفارسية‎ 

LJ‏ من ناحية التاريخ الاسلای ‏ فقد غزا الاموبون بلاد ما وراء 
النهر فى عبد الوليد بن عبد الاك » فى أوائل القرن الثامن البلادی . 
وقد دخل الاسلام هذه البلاد وهى فى يد حکامبا الفرس السامانين 
(Samanids)‏ - فى القرنين التاسع ae‏ ‘ 


وق القرن العاشر البلادی .> بدا تفوذ الراك يظرر بشكل 
واضح فى سياسة الدولة العباسة ‏ فقد کی أحد الموالى ABN‏ 
الذين كانت طم منزلة كبيرة عند السامانيين » وهو سبكتكين » من 
تأسيس الدولة A‏ ضمت الكثير من المدن المهمة فى شرق 
إيران » واستطاع أن يضع يده على جزء س بلاد اند . فاستولى 
عل بمض المواقع الججلية فى أطراف افند حيث تقع bE Lite‏ 
حاضرة بلاد BY‏ الحالية » وكانت هذه البلاد ولا تزال تعرف 
N‏ اسم Hund‏ أو 8 وبعرف ملوکپا بصفة e delo‏ 
ek‏ ملوك امنود فى bE‏ . 

Ade,‏ ذلك oly‏ حروب طاحنة بين ملوك غزنة وملوك 
اند » انتهت باستيلاء مود ات ا 
هذه البلاد . 
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وفى أوائل القرن الحادى عشر » كو“ ن تمد al‏ نوی المغامر (SA‏ 
لفسه امبراطورية فى Ob) Gye‏ وأفغانستان والحند . وقد آدی 
هذا النصر السیاسی » إلذى أحرزته بعض قبائل الترك النتشرة فى 
شمال شرق إران » إلى ble SI‏ كبيرة ies‏ من سلالة 
التزكستان » من الثمال الشرق إلى الغرب فى رات مستمرة نحو 
المناطق الزراعية. 

وأكثر LAT‏ من ذلك » ارتحال كثير من الاتراك السلاجقة إلى 
إران بعد thy‏ محمد الغز نوی » منتهزين de‏ ضعف الخلافة العپاسیت 
وقد اتسع نفوذم حى ساد المنطقة المتدة من نهر هد0 إلى البحر 
الأييض المتوسط . وق عام ١٠٠٠م bo‏ طغرل بك edu‏ 
وأخضع الخليفة العباسى لسطوته » ولقب ollas‏ الشرق والغرب » إلا 
أن سلطان السلاجقة قد زال عن إيران والعراق ( ما بين الهرين ) 
عقب موت السلطان سنجر فى عام ۱۱۰۷ م 

ولكن قبائل الترك استمرت فى الزحف غارج حدود IN‏ 
الإسلامية » إلى تلك الأقطار الى لم يستطع العرب اخضاعبا من ¿Ji‏ 
فقد تمكن طغرل بك بن آخی آلب أرسلان » من هزعة امبزاطور الدولة 
Ubi Jl‏ رومانوس دیو نیس  Romanus Diogenes‏ فى موقعة 
Manzikert u Syl‏ عام ۱۰۷۱ م > وبذلك أصبح الطريق أنامه 
مفتوحا إلىجنوب آسيا الصغرى ( الأناضول ) . ونشأت امبراطورية 
سلجوقية فى أسيا الصغرى عام ۱۰۷۸ م» وامتدت > عام ۱۳۰۰م 
ee‏ انتپت aly‏ الاسرة الحاكه . 
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وقد استمر زحف السلاجقة >¿ وصلوا إلى نيقيا ( ازنك (ENE‏ 
وتمكنوا بقيادة کلیج أرسلان الأول من انزال الحريمة بالملة الصليبية 
الاول » وهى فى طريقبا مى بيزنطة إلى انطاكية فى عام ۱۱۹۷م» 
وبذلك امتدت فتوحاتهم إلى الأراض المقدسة . وبلفت امبراطورية 
السلاجقة أوج مجدها ف عبد علاء الدين قاى قباد الأول » الذى حك 
هذه الاميراطورية الواسعة فما بين co 1861 1 ale‏ وکان قد Jel‏ 
مدينة قونية عاصمة Is. SA‏ هذه الامبراطورية لم تعمر طويلاء 
فقد وقعت فى قبضة المغول عام ۱۲:۳ م de‏ عبد السلطان السلجوق ` 
غياث gall‏ خسرو ٠ SH‏ 


ول يسا من الغزو المغول خلال القرن اثالث ze‏ إلا بلاد 
ال ناضول »نی بقیت بعيدة عن احتلاطم المستمرء فسلیت من بطشهم 
وفتكبم هذه الفترة من الرمن e‏ ووجد فيها العلماء والفنانون الذين 
فروا من الحم الغولى » مأوى يطمئنون فيه على حياتهم ويواصلون 
فيه رسالتهم العلبية والفنية » وبذاك استطاعوا أن يعماوا على نشر 
الفن والثقافة فى وطنهم الجديد . 


وعند ما Le‏ جشكيز خان ol]‏ عام »۱۲۲ م > هاجرت إلى 
الاناضول قبلة صغيرة من AI‏ كانت تسكن أرض خراسان , 
وكانت بقيادة سليان وابنه أرطغول نائبين عن السلاجقة فى محاربة 
البيدنطين » ولا توف أرطغول سنة ۱۲۸۸ ye‏ ملك السلاجقة 
ake al‏ قائدا لجيوشه . 
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dy‏ عام ۱۳۰۰ آغار all‏ على بلاد آسیا الصغرى » فانتهز 
ole‏ لفرصة ولقب نفسه ( clash‏ آل عمان ) وجعل مقر ملک 
مدينة یک شپر » ثم أخذ فى توسیم رقعة SU‏ بعد أن 
SE‏ من اخضاع القبائل AS‏ الاخری » الوجودة فى آسیا 
الصغرى . dey‏ هذا كن أن nad‏ عام ۱۳۰۰ ce‏ عام تأسيس 
dci ba A sS‏ 
لها فى عام ۱۳۳۹م . وقد خلف آورخان bf‏ عثان فى الحم 
وحارب البيزئطيين عير الدردنيل فى أوروباء واستولى فى سنة ۱۳۰۵ 
على مدينة ol‏ وجعلبا عاصمة ملك . 


des‏ الرغم من الحياة BUI‏ بالمغامرات الى Yale‏ الساطان بايزيد 
N‏ الملقب بالصاعقة » فقد وقع أسيرآً فى يد تيمور AS‏ 
فى Wy‏ أنقره عام ٠٠٠۴‏ م» كا فقدت الدولة الثانية كثيرا من 
Sy. oul‏ ابنه محمد الاول » الملقب El‏ , استطاع أن 
يسترجع أملاك العثانبين » وإن عرز كثيراً من الانتصارات se‏ جا 
باستبلائه على هدينة القسطنطينية عام +ه14م » وبذلك سقطت جميع 
أملاك الدولة البيزنطية » التى ظلت قائمة أربعة عشر قرناً من 
الزمان » ترجع إلى أيام الامبراطور البيزنطى جستنيان . وأصبجت 
اسطنبول عاصمة الدولة الثانية » الى امتد نفوذها فى القرن 
السادس عشر من جنوب شرق أوروبا إلى الشواطىء الجنوبة 
للبحر الا پیش التوسط . 
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واذا كان للاحداث السياسية تأثيرها الواضح فى حياة الشعوب 
dele VI‏ والفنية — وهی كذلك دون شك فان الحروب الى قام 
بها السلطان سل الأول فى الشرق الاوسط » كان لها أثرها. العمبق 
فى الفنون والصناعات الشعبية على اختلافما بصفة عامة Jose‏ صناعة 
الخزف بصفة خاصة . ولم تكن هذا التأثير واضحاً خلال opal‏ 
السادس عشر فحسب » بل امتدت جذوره بشكل ملحوظ حتى القرن 

التامسع وس 

لقد امه OE‏ سليم الأول gl ce‏ ال ااشرق حبث distal‏ 
على إيران عام yore‏ » ثم اجه حو الغرب حيث استولى على سوربا 
عام 1017 ومن بعدها على مصر فى العام التالى ۱۵۱۷ . وبذلك قضى 
سل على دولة الماليك التى ظلت تصکم مصر وسوريا قرابة ثلاثة 
قرون » تلك الدولة التى كانت الصخرة الصلدة التى تحطمت ple‏ 
هجمات المغول » والتى ظلت فترة طويلة من الزمان حصن الاسلام 
الحصين فى الشرق الاوسط . 


ومن هذه المقدمة التارخة القضيرة الموجزة › $ تقس تاريخ 
- تركيا الفنى الى فترتين » الاولى وتمتد من عام ۱۰۷۸ الى عام ۱۳۰۰ 
وص الفترة التى كانت فا آسيا الصغری خاضعة للاتراك السلاجقة › 
وكانت العاصمة اذ ذاك مدينة قونية , أما الفترة الثانية » فهى فى 
الوقع مدة حكم الاتراك الشانبین التى زادت على ستة قرون؛ عنى 


ee‏ رتیت 


Yoo‏ السلاطین عناية ظاهرة Gal‏ والفناتن » ولایقلل من شأن 
هذه الفترة من doll‏ الفنية ما اعثرها فى بعض الاحيان من ضعف 
وقتور فنىء لم يكن منشؤه اهمال السلاطين للفنون» ولكن كان 
مرجعه ضعف الدولة التركية من الناحيتين السياسية والاقتصادية . 


ابایحلا رل 


تاريخ الخرف SA‏ 


عرف الإنسان صناعة الخرف من الطين DA‏ وغير SA‏ 
منذ عبود ساحقة فى القدم؛ وكانت هذه الصناعة فى ذلك الزمن 
المتقدم الذى سبق قيام الحضارات » ولبدة الحاجة الملحة الى كانت 
تتطلبها حياة الإنسان » فخلت لذلك من الذوق gil‏ فى هذه الفترة 
الموغة فى القدم . على أن هذه الصناعة كغيرها مس الصناعات » 
م تقف جامدة » بل أخذت تنطور تبعا لتطور نظم الحياة الاجتماعية 
وتقدم الحضارات . هذا إلى أننا إذا أمعنا النظر فى صناعة N‏ 
الفخارية عير التاريخ > lis»‏ أن تطورها كان أسرع من تطور 
غيرها من الصناعات » وكانت مطالب الحياة هى الباعث MIN‏ 
. السرعةء فالحاجة ‏ کا یقولون - أم الاختراع . ولعل الإنسان فى 
عصور ما قبل التاریخ» قد فكر فى الحصول على أجود أنواع الطينة 
ول بكتف بالطينة الطبيعية غير الجيدة > بل لجأ إلى ul el‏ 
الصناعة المؤلفة.من عدة مواد » Bs‏ يتوفر للها من الصلاحية 
ما لا يتوفر .للطينة الطببعية » وذلك ارغيته فى احصول على نوع 
من الخرف الجيد الذى لا پشکسر سريعا . ول یقتصر تطور صناعة 
الخرف فى تلك المصور اللمبكرة على ( يينة الخرف ) بل تعداها 
إلى الطلاء والدهان e‏ حتى لا تنسرب السوائل lio‏ عند وضعما فيها . 


س ها — 


فى تلك الفترة من الحياة فى الرمان القدم »كان الانسان قد وصل 
فى مدارج الرق إلى أكل اللحوم الناضجة e‏ ومن ثم فقد آصیح فى 
حاجة إلى أوان لانضاج هذه اللحوم فوق النار . وقد أدت حاجته 
هذه إلى اهتدائه إلى Ue‏ حرق الخرف فى درجة حرارة مرتفعة » 
بعد أن كان یکتن يتجفيفه على حرارة الشمس ‏ کا لجأ من قبل إلى 
الطلاء كوسيلة لمنع تسرب السوائل من هذه GI‏ 

وهكذا ری أن الإنسان عرف فى عصور ما قبل التاريخ » 
أنواع الخرف ابید Ga Al‏ المدهون بالطلاء والاصباغ . 

وقد ظلت صناعة الخرف فى عصر الحضارات ia‏ صناعة لها 
Was‏ واعتبارها e‏ وأخذ الذوق الفنى يلعب فما دورا هاما واضحاء 
إذ كان الملوك والامراء يستعماون ما تنتجه هذه الصناعة على موائدم 
وق مجالس شرابهم 

وإذا كان ذلك حال الخرف ف العصور القديمة » فان al‏ فى 
العصور الوسطى وخاصة فى عبد الحضارة الإسلامية » قد زادت إلى 
درجة the‏ فى مركز الصدارة بين الصناعات الأخرى وم يكن 
ذلك راجعا » بطبيعة الحال إلى القيمة المادية SLM odd‏ الخرفة » 
الى سبقتها الأواف الفضية والذهبية فى هذا الشأن » وإنما كان مرجعه ٠‏ 
كثرة الحاجة Loyd)‏ وتفضيلبا على مثيلاتها من الأوانى المصنوعة من 
il‏ والفضة الى كان رجال الدين صرمون ¿ll‏ هذا من Apr‏ 
ومن جبة آخری لتقدم الحباة الاجتاعية التى تطلبت زيادة الحاجة 
إلى أنواع متازة من الخزف . 


وقد كان Gell chil‏ فى الال الاسلای عظیا جدا » وامتاز 
صنگاعه ]5 ANS‏ بتنوع منتجاتهم » وتعدد UCA‏ وطرق زخرقه.ا 
وأسالیب صاعتپا » وکانوا مپرة dia‏ خاصة فى طلاء Gil‏ 
بالميناء old‏ الا لوان الختلفة » debe ds‏ بلاطات القيشانى . 

وموضوع الخزف Sl‏ الذى نحن بصدد دراسته ۰ يكون 
مدرسة من مدارس الخزف AY‏ كان لما مركز القيادة فى 
لقرن dl‏ الم الاسلای » فصب » بل ف 
العالم gros Yl‏ بأجمعه . ولذلك كان على من یتصدی لاحكتابة 
عن الخزف الثرى أن يدرس مدارس الخزف الى سبقته » My‏ 
كانت قائمة فى تلك الرقعة الجغرافية A‏ صنع فيا AGA‏ 
فيما بعد » ونعنى ها المدرسة البيزنطية المتأخرة والمدرسة السلجوقية 
ق صناعة الغرف . | 


J prot! 
ال زف البيز نعطى‎ 





ليس bd‏ من المعاومات عن الخزف البيزنط فى عصوره IN‏ 
أى ف الفترة ما بين القرنين الثالث cells‏ الميلاديين » ها يمكسن 
الباحث الفنى من التحدث عنه فى هذه الفترة » وذلك dl‏ معاوماتنا 
رغم ما آمدتنا به منها الحفريات الحديئة . 

ومع ذلك فقد تحدث AS‏ من ال مؤرخين عن صناعة الخرف » 
على اعتبار أنها كانت من الصناعات المهمة فى الدولة البيزنطية » ولعل 
ذلك er‏ زل ما ery ¿Ut dá ole‏ من قانون جستنيان » الذى 
zu‏ امتيازات Lok‏ لاصحاب ست وثلاثين حرفة . كانت صناعة 
الخزف من Af‏ ۱ 

ومن BA‏ تنسب إلى بيزنطة فى القرنين اشالث 
والرابع > تلك الأوعينة الخرفية الكبيرة الحجم e‏ المدهونة بطبقة 
ميك من الرصاص yc‏ كانت تنتشر على طول الشاطىء الشرق 
للبحر الایض المتوسط . بوساطة التجار الفينيقيين e‏ وكانت سوقبا 
الرئيسية جزيرة رودس » ومن المرجح أن تکون مصر وسوريا من 


SU‏ صناعة تلك الآوعية الى وجدت لما مصانع فى طرسوس()» 


1) Rayet et Collignon : La Céramique grecque, P. 377, 


وجزر عر tel‏ وبعض cle‏ أخرى فى المنطقة ¿A‏ | أما :دور 
di‏ بالنسبة لهذا النوع من A‏ دور الستورد 
فقط » وقد عثر فى حفريات مبرینا( (Myrna‏ )0 على Old‏ خزفية. 
برجم نسبتها الى ببزنطة › وان كانت لاترجسع الى تاريخ متقدم . 
Je‏ أن أحسن ما آتجته الولایات البيزنطية هو الخرف الصری , 
فقد كان القبط ینتجون نوعا بشبه SH‏ اروماق Wal‏ 
Samian‏ . اما اشرف ab ZU‏ تاز ¿sl‏ الفنى » 
eee‏ ها is‏ 
والابداع . ومن أحسن الآمثلة لخزف القبطى » قطمة jo‏ عليبا فى 
جزيرة Odd‏ وقطمة Goce ies‏ الترو و ان ررد 
وقد اقتبس الخرف bin‏ الذى آصبح له أخيرا call‏ الخاص © 
کنیا هن: رسوهه وزخارفه من القطعتين السابقتين . ۱ 

وأقدم أنواع 5 لیر سل الذی BR a ell pda‏ ۱ 
الحجاج ( الزمزميات ) . cil Li,‏ فقد كانت منتشره فى Es‏ 
الولايات البيدنطية ولا تمتاز بطابع Je‏ ممين WG‏ متشابية ولذلك 
فبى قللة الاهمة ls:‏ كنس اس تمييزها عن تلك السارج 
di‏ صتعت فى روما . AL,‏ الخرفية الى of‏ اج 


1) E. Pottier et Reinach : La Necropole de Myrina, P. 543. 

2) H.E. Winlock & W.E. Crum: ‘The Monastery of Epiphanius 
at Thebes, P. 80. PI. 1, PI. XXXI. 

3) Wallis: The Art of the Precursors, fig. (84). 

4) Dimand : Burlington Magazine, (Dec. 1924). 


يستعماونها لو ضع الزیت القدس » فپی آکثر آهمية إذ تاز 
بالطابع A‏ » ون كانت خاوا من الذوق الفنى . وکانت مصر 
القبطبة تقوم بتصدير معظم هذه القواربر . 

ولقد كان أباطرة الدولة البزنطية وامراؤها قبل الغزو GPW‏ 
يفضلون ZI‏ الذهيية والفضية المرصمة بالأحجار الكرمة »> 
ال٠‏ اسب cb‏ والمؤرخون ف الكتابة عنها » ما دل على ¿le‏ 
ما كانت عليه الدولة من البروة والرخاء ٠‏ ومن F‏ فم يكن هناك 
dee‏ للاواق ia‏ لوقوف إلى جانب الاوان العدنس2 
السالفة الذكر . 

کل E‏ كوو AA‏ شيعت اراق 
الخرفية تغمر موائد Aull‏ والامراء والائرياء . وأخذت الصناعة 
منذ ذلك الحين فى اتقدم حى استردت Ke‏ = بين al‏ صناعات 
الدولة البرنطة . 

dy as‏ عشر الميلادى » ۸ يقتصر اتناج الخرف على 
الاواف > بل تعداه ¿dl‏ بلاطات لتزيين الحوائط » ومنذ ذلك 
zul‏ ید أ الخزف yl‏ نطى يقف على قدميه جانب الخزی Jy‏ 
والصری . 


— lo — 


OU! 


الوق اسلجوق 


0 لقد كان القرن JU‏ عشر نقطه تحول فى تاريخ الخزف الإسلاى » 

كا كان الفرن التاسع الذى كانت فيه مصر وبغداد مركزين من مراكز 
الإشماع cal‏ » أما فى القرن GU‏ عشر فقد تحول هذا المركز إلى 
Je‏ شرق بان . | ۱ 

. آما الاحدات السناسية ای أذت إلى هذا التحول » فى ارتقاء‎ ٠ 
فى بداد » وسقوط الدولة‎ KH الأتراك السلاجقة إلى مقاعد‎ 
الفاطمية » ول يكن هذا التحول مقصورا على الزخارف فحسب ؛ بل‎ 
شمل أنضا طريقة الصناعة . فکا كان للبورسليين الصينى تأثيره على‎ 
الفخارية بطبقة من‎ GUN خرف القرن الناسع — وذلك بطلاء‎ 
حتى تضاهی لون البورسليين الاایض - كذلك كانت الحال‎ Goll 
الخامة الاصلية‎ a فى الفترة الثانية » إذ كانت تضاف مواد خاصة‎ 
sE 5 as 

وق Ger‏ القرف الاق نوحت sel‏ تال ان la‏ 
زعيمها. سلجوق من ترکستان واستقرت منطقة مخاری » ely‏ 
هذه القلة ASA‏ الإسلام بل: وتعصبی له . ول بستقر PLATA;‏ 
ed‏ بل زحفت غربا ختى منکن آحد. سلالة سلجوق » 


واسه ab‏ بك » من الاستبلاء “بعد ذلك على بغداد ee ۱۰۵۵ plo‏ 
ولکنه ترك للخليفة سلطته الروحية . وقد دان له بالولاء کل غرب 
آسیا فیما عدا سور با كذلك SE‏ السلاجقة عام ۱۰۷۱ من الاستیلاء 
على آسيا الصغرى من الدولة ابیز نظية , واتخذوا مدينة ازنك عاصة 
er‏ أولا ثم مدينة قوتيه بعد ذلك , وسموا انفسهم السلاجقة الروم. 
الا أن سلطة السلاجقة أخذت تضعف تدريجيا عندما اتحدت الاسرات 
AS‏ وقد أدى عدم استقرار السلاجةة بصفة Mle‏ فى مکان 
واحد . ال عدم تركيز الثقافة فى جبة معينة ا كانت مركرة من قبل 
فى بنداد والقاهرة . پل كانت الحال على العکس من oll Lely cel‏ 
الى كانت طرقا . قد ارت راء فاحشا وق تلك الدن نشأت صناعة 
الخرف ٠‏ وأهم هذه dull‏ هى الری وقاشان وسلطنباد والرقة والرصانة. 

وبحب أن لايغيب عن اذهاننا تأثير البورسلين والاوانی الخرفية 
الصينية التى AS‏ استيرادها الى الشرق طوال العصور الوسطى » على 
الخزی الاسلاى ۰ فقد نک التعالى » وكذا البیرونی فى القرن الحادى 
عثر عن البورسلین الصیی e‏ وعددا أنواعه وأسببا فى Bs cios‏ 
صنعه وجمال زخارفه . ولقد FE‏ القرن الثانى fe‏ باسلوب خرف 


pl‏ سنج ) e did! (Sung‏ وبعد تلك النبضة الكيرة 


التى حدثت ف عپد الامبراطور کوان (Kun)‏ وجو qu)‏ 
بالنسبة الخزف وخاصة خرف شج (Ting)‏ وبورسلين ینج 
تشنج ( (Ying-ching‏ اللذين كانا يصدران الى الشزق الادنى , 
فقد وجد كثير من خزف تنج ذى اللون Ga‏ العاجی وحتنا 
بو رسلین ياج - تشنج » ذى اللون الأ ya‏ بربقة المائل إلى .الزرقة , 


۷ 
على طول الطريق التجارى إلى الشرق : فى عدن وعيذاب على البحر 
N‏ وكذلك الفسطاط . 

وقد كثر استيراد الشرق Go‏ للخزف al‏ » مما أدى إلى 
قيام ثورة فى الخامات المستعءلة فى الخرف الاسلای ‏ بدأت منذ عبد 
السلاجقة واستمرت يعدم . فقد بدأ خزافو إيران ومصر فى العصر 
abla‏ » فى استعال خامة جديدة مكونة من خلط من الطفل الصيى 
(oS)‏ والطينة الصينية البيضاء (Petuntse)‏ م حرق العجينة 
فى درجة حرارة مرتفعة » لكى محصلوا على EE‏ تشبه خرف 
تنج وبورسلین ينج - تشنج . 5 | 

Jan) للخزف الساجوق » بأنه تطور‎ GE الاسلوب‎ okey 
العناصر الدخرفية الى كانت موجودة فى الفن الاسلای » فنجد مثلا‎ 
2 (Scrolls ) وغصون العنب [التوية‎ is انصاف الراوح‎ 
cidad dry وأصبحت نصف‎ sh, dl قد بعت فما‎ 
3 pr, call لصف ورقة ( ارايسك ) مبالغ فى رما . وورق‎ 
(MEH مكونة زهرة تشبه فى شکلبا المروحة النخيلية‎ Oke 
(Spirals) كش استمال الفروع المتمرجة على شکل حازوف‎ E 
الزوایا ترسم على‎ ob فى غير ملل . وکانت الکتابات الكوفية‎ 
أما الخط اللسخی ذو الاستدارة‎ Ghat Ny أرضية من آوراق الشجر‎ 
الكتابة الفراغ كله . كذلك استعملت‎ SE فكان يستعمل عند ما يراد أن‎ 
الرسوم الآدمية والحيوانية باحجام كبيرة كوضوع تور ول‎ 
» سرعان ما فقدت هذه الرسوم ( الادمية والحيوانية ) شخصيتها‎ 
. . .تستعمل كعنصر زخرفى‎ comely 


الفلا لعا لرتت 


كاتف السأجد والدارس الذهية » والشکابا ف قونیه of BB‏ 
الق عشر و التالث عشر » عتاز بزخارف Yel,‏ الحجرية بنقوش 
ir‏ الدقة . آما القباب والاروقة الداخلية وكذا الجدران 
فقد كانت تنشیپا الفسيفساء الکو نة من بلاطات O‏ القاشانی . 
aie YI pe)‏ لذلك مسجد علاء الدين الذى شيد عام ° er‏ 
فإن بلاطات الفسيفسا ی رو تعتبر حدثا جدیدا فى ذلك الوقت؛ 
إذ لا ad‏ شیها لها فى المبانى الايرانية السابقة لبناء ذلك السبد أو 
> العاصرة له . ومع ذلك فليس من المستبعد أن تكن هده 
لبلاطات من انتاج صناع إيرانين » GL N‏ البلاطات من الکوارتر 
Y‏ بيض » وهو نفس HAN‏ استعملت فى شوت | ین allá‏ 
وسوديا ومصر فى القرن SLD‏ عشر . هذا إلى أن LAS‏ م 
الفنانين والصناع الهرة » قد فروا إلى LT‏ الصغرى عقب غروة 
e‏ لیران عام ۹ HRI ep‏ ذلك whi Foes‏ بش 
منهم عل قطع الغزف أذلك العبد » فنجب فى 'مدرسة سركالى بقونه 
y‏ أنشئت plo‏ ۱۲۷ م Lis‏ على بلاطات القسیفساء el‏ و محمد 
ابن مد بن عثمان من طوس بخراسان» . 





1) F. Sarre; Denk mäler persicher Baukunst, PP. 43-120. 


على أنه لیس من العقول أو الجائز » أن يخترع عامل إيراى فى 
أرض تركية » نوعا جديدا من بلاطات الفسيفساء ما لم يكن ذلك 
انوع من الخزف من الصناعات الاأصية فى تلك N‏ وتشبه 
طريقة صناعة تلك البلاطات إلى حد كير » طر do‏ تقطيع منظر تصويرى 
إلى قطع غير منتظمة » وضمبا بعد ذلك بعضبا إلى بعض وهی الطريفة 
الى تعرف بالانجليرية (Jig - saw - puzzle)‏ 0( 

Gk dL‏ المناظر التصويرية فى بلاطات الفسفساء » هناك 
بلاطات على شکل نموم وأشرطة متقاطعة بها زخارف ( الاريسك ) 
وكتابات كوفية عريضة على ded‏ من زخارف الأرايسك als:‏ 
كانت زخارف النوع الا ول هى السائدة فى العصر السلجوق . والالوان 
المستعملة فى تلك البسلاطات هی : الارجوان الداكن والترجوازى 
الباهت ‏ والا زرق المائل إلى البياض والاأصفر الائل إلى اللون البی . 
وكان الجزء السفیل من الجدران بزخرف بأشرطة عريضة من الفسيفساء 
مكونة من بلاطات سداسية باللون الترجوازی أو الازرق » وعليها 
زخارف ( اراپيسك ) مرسومة باللون الذهى احروق . 

ول تقنصر طريقة زخرفة بلاطات القاشانی على الانواع السابق 
الاشارة إلببا . والتی تدخل فى باب الصناعات العمارية » بل من 
الثابت أن صناع بلاطات الفيسفساء قد استعماوا فى زخرفتها الطرق 
المتعددة الثى كانت تستعمل فى زخرفة BAY‏ مثل SU‏ 


1) Arthur Lane : Later Islamic Pottery, P. 39, 


— Yo — 


الذى كان يستعمل فى زخرفة خرف مدينة الری ۰ والبريق العدف 
الستعمل فى خزف الرقة وشمال العراق وسوريا » والرسم OF‏ 
الدهان وغيرها من الطرق اافنية فى زخرفة الخزف . وقد وجدت فى 
الحفريات شفافات من أوان خزفية مزخرفة بهذه الأساليب lar‏ 
ولكن لاسف لم يعثر حتى الان على قطع كاملة من هذا النوع » 
ويعزو آرثر لين O‏ ذلك لاحد أمرين : .عدم تشجيع الصنداع على 
اتناج GLY!‏ الخرفية أو قلة الخامة الحلية . 

وقد وجدت آوان خرفية ف المناطق التى كانت خاضعة للسلاجقة 
فى أسيا الصغرى ؛ وهی ذات طلاء قصديرى » وتشبه إلى حد كيين 
الاوانى التى كانت سائدة فى المناطق التى احتلبا الصلببیون فى! بلاد 
الشام » وکذلك آوای الدولة البيزنطية فى الثمال » وقد هن 
التشابه الاستاذ ارثر لين على أن لا يؤكد >= للسلاجقة وان AS‏ 
ری غير ذلك . 

وقد أدى زوال دولة السلاجقة عام ٠٠٠١‏ م فى بلاد الاناضول 
J}‏ تدهور صناعة الخزف تدهورا كاد يؤدى le‏ واستمر الحال عل 
ذلك قرابة OF‏ » حتی قيض لما الله سلاطين ¿ale‏ القرن 
الخامس عشر فبعثت perl Je‏ هن جديد . 


1) Arthur Lane : Later Islamic Pottery, P, 40. 


CU ast 
ف و القاشاق‎ tl 


فى القرن الخامس عشر 


فى الوقت النی كان فيه سلاطين المثمانيين مشغولين بتأبيت 
أركان دوتهم » ظهر نوع من الخرف عرف باسم GF‏ ملتس 
Milotos )‏ ) نسبة إلى المدينة السماة Mi‏ الاسم e‏ ون کات 
لم يعثر فى هذه المدينة على قطع تالفة فى الفرن مما تثبت lel‏ من 
صناعتها » ولكن مصانع الخزف كانت وما ells‏ آثارها موجودة 
all‏ . ويمتان هذا النوع بأنه من الفخار ذى العجينة AH‏ 
ومدهون بطبقة من البطانة البيضاء » وزخارفه مرسومة فوق هذه 
الطبقة البيضاء باللون الازرق الدا كن المعتم sue Ll.‏ باللون 
الا سود 3 تغطى الزخارف بطلاء رصاصى . وقلبا نيحد قطعا ملونة 
باللون الازرق أو الاخضر فقط وبدون زخارف . کا إن طسلاء 
. ظهر القطع الخرفية Le‏ داعا إلى اللون الاخضر ‏ وكثيرا ما تترك 
قاعدة. الاو انی دون طلاء . ومعظم آشکال هذه JIN!‏ عبارة oe‏ 
أطباق عميقة أو سلاطين مقعرة . وزخارفها تتکون من JET‏ 
هتدسة أو دوائر عتوی عل زخارف آخری تذکرنا برسوم 
الجامات Y‏ كانت سائدة: فى القرن الرابع عشر . 

وكثيرا adh‏ زخارف عروزة بعمق فى الارضية الزرةاء أو السوداء . 


ويشبه خزف (ملتس ) من حيث الشكل خرف أيران الريق » 
وخزف سوريا ومصر فى القرن الراببع عشر » وان اختلف Lye‏ 
Lae‏ من حيث EL‏ » اذ انه من الفخار الاحمر . ومن ثم فإننا 
ری ان خرف ( متس )» خزف إسلامى شعى VY‏ للفن البزنطی 
فيه , وقد pl‏ هذا الخرف فجأة فى ماية القرن الخامس عشر » دون 
ان of‏ لخرف ازنك الجيد اثر فى هذا الاختفاء . 

ولقد خلد LS‏ الجامع الاخضر a‏ ( بروسه ) » تلك المدينة 
الجبلية الميلة ذات الاغصان المتشابكة ۰ وبساتين الكرم الفسيحة الى 
ler‏ أشجار السرو الباسقة » خلد Y‏ هذاالمسجد الذى يعتبر أول أثر 
le‏ له قيمته . ذكرى اتتصار السلطان عمد الاول de‏ تيمورلنك » 
واسترداده سلطان الدولة العثمانية وكرامتها الى كان تيمور قد قضى 
علیها فى موقعة أثقرة سنة ۱2۰۲ وأسر فبا السلطان بايزيد الأول . 
وقد أقيم Le‏ المسجد مقبرة دفن فیها مد الأول سنة ۱2۲۱ 
Lal us‏ بأسم التربة الخضراء ؛ أما المسجد فقد م esla‏ 
نة 1474 . وقد انشا مراد الثانى GA‏ $ من سنة )١401-١47١(‏ 
مسجدا آخر فى بروسة » ومقسبرة اخرى حيث كان IA e‏ 
الآسرة العمانية . ولراد GU‏ منشآت أخرى Yel‏ مسجد المرادية 
الذی أقامه فى مدينة ادرنه سنة ۱2۲۳ . 

ما وصف الجامع ( (بالاخضر) «التربة ( بالخضراء ) فنسبة الى 
بلاطات القاشانى ob‏ اللون الترجوازی الى كانت تغثى الحرائط 


یب 
من الخارج . اما البلاطات الثى e‏ الحوائط اداخلية فکانت غنية 
زخارفها old at!‏ الحدود المذهبة > وهی مسدسة الشکل ومطلية 
باللون الازرق أو الاخضر . وکانت بلاطات القاشانی تغطى ol Al‏ 
والحوائط deel‏ به الى ارتفاع ثلاثين قدما . ghey‏ هذه البلاطات 
بزخارفها ( الارابيسك ) dal‏ وعلها الكتابات الكوفية والنسخية 
الرشيقة ‏ والعناصى النباتية المرشومة بالاسلوب SLAM)‏ - المي ) 
وهو الاسلوب الذى كان يسود ايران فى العصر التيمورى » وعل 
ذلك فان الجامع الاخضر عثل الاسلوب التيمورى فى الفن النرق . 

وقد وجد بهذا المسجد » كثير من الكتابات منقوشه عل بلاطات 
القاشانى » وف اما كن متعددة منه e‏ تبين ole)‏ الصناع الذين اشتركوا 
فى عمل القاشانى أو اشرفوا je‏ عله » فنجد هذا النص مشلا فى 
كتابة فى احراب « عمل صناع تبريز doe‏ دهليز السلطان كتابة 
أخرى ,عل ar‏ الجنون » وكتابات اخرى منقوشه على الخشب 
تصبا : «عمل على بن الحاج se]‏ التبريزى» وغيرها منقوش على 
الحجر « تقول اتم نقش هذا الکان المقدس أحقر الرجال» على بن 
الياس على » عام ۸۲۷ ه( 145 م ) ٤‏ . والظاهر ol‏ «على» هذا كان 
المشرف على عملية الزخرفة بالمسجد . وتتکلم المراجع التركية عن 
النقاش de)‏ ) فتقول أنه من اهالى مدينة بروسه » إخذه تيمورلنك 
معه وكان حدثا صغيرا إلى بلاد ( فيا وراء Es ) al‏ ۱۰۲ ء 
قتعلم الفن والاسلوب التيمورى فى مرقند وتبريز » ولیس من شك فى أنه 
غن طریقه أمكن حشد عدد من أمبر صناع تبريز للمجىموالعمل فى بروسه . 


Ky‏ تقسيم بلاطات القاشانی الستعملة فى الجامع الاخضر ال 
قسمين متميزين من حيث از خرفة » الق الأول » ويتكون من بلاطات 
فسيفساء صته » اما القسم QU‏ فيحتوى على زخارف مرشومة 
بطلاءات ملونه سمبكة على بلاطات کيرة من الفخار » وقد حددت 
ازعارف بطلاء دهتى آنود » وذلك Ge‏ لاتختلط الدهانات ZU‏ 
عند اتصهارها » ثم ترق البلاطات بعد أن ie‏ . وهذه الطريقة 
تشبه الى حد كبير طريقة بلاطات الخزف المغربى Al‏ وف (Onerda-sooa)‏ 
فى اسانیا . 


وعلى الرغم من كثرة ما تزخر به بلاطات ( بروسه ) من GAZA‏ 
والالوان Yb‏ تفتقد ذلك البريق oid call‏ على بلاطات الفسيفساء 
السلجوقة ‏ والسبب فى ذلك برجم الى أن الطلاء الشفاف يأق 
على Le‏ فخارية حمراء شل ( خزف «(ode‏ ولس de‏ 
جينة بيضاء من الكوارتز . 


, ويشبه قاشانى مسجد المراديه فى ادرنه »> قاشانى الجامع الاخضر 
من حيث الاسلوب الصناعى والزخرفة » ما يرجح معه ان.یکون 
الصناع الايرانيون ثم الذين قامو! بعمل UE‏ هذا المسجد إيضا e‏ 
ولكننا نجد فى نفس الوقت نوعا من القاشانى لم يستمعل فى المسجد 
الاخضر ghey‏ هذا النوع: بان عجينتة بيضاء ؛ وزخارفه مرسومه. 
تحت الدهان باللون الأزرق والابیض أو باللون الاسود . تحت, Po‏ 
زجاجی ترجوازى الون dios.‏ الرسوم الزرقاء . والبيضام ¿A‏ 


— Yo — 


إل حد كين Gules‏ الپورسلین الست الستعلة ف اشرف 
الساصر فى دمشق . وقد اختلف الاستاذان لين Lane‏ 0( 
ریفستال )1( (Riefstahl)‏ فى تعيين الصناع الذين قاموا بعمل هذه 
البلاطات » فقرل الاخير أن صناعا إيرانيين من تبریز ثم الذين 
أدخاوا هذا الاسلوب الزخرنی فى ترکا ودمشق . أما لين (Lane)‏ 
فیقول أنه من الرجح جدآً أن يكون عدد من الصناع السوريين 
قد انضموا إلى زملاتهم الإيرانيين الذين قاموا بالعمل فى جامع 
المرادية > خاصة aly‏ الجامع الاخضر فى بروسه . والذى قام 
بزخرفته صناع تبریز لم تظبر به مثل هذه البلاطات فى تابوت زوجة 
أبنة مد الآول » التى توفت سنة ۱:۳۳ أى بعد إنشاء مسجد المرادية . 
6 أن مسجد د البالكر (Uc. Serefel Cami) «u ob‏ بأدرته e‏ 
الذی انثىء بين ale‏ ۱:۳۷ - 46۷ عتوی على بلاطات من هذا 
النوع » ومن المؤكد أنها من عمل صناع سوریین . وبعد هذا التاریخ 
pel‏ ذلك النوع من القاشانى الرسوم تحت الدهان ؛ ما يدل على 
أن الصناع السوريين قد عادوا إلى موطنهم . وبعد مضى مدة طوبلة 
ظبر القاشانى المرسوم تحت الدهان مرة أخرى فى العاثر AS‏ 
ولكن ليس لدینا من I‏ المادية مايثبت أن صناعا مهرة سوريين 
قاموا بصناعة أوان خرفة فى أرض تركة . 
Arthur Lane . The Ottman Pottery Se Tao Ones,‏ )1 
vol. 2, 1956).‏ 


2) Rudolf M. Riefstahl: Early Turkish Tile - revetments in 
Edirn, P. 268; (Ars Islamica, vol. V, 1937). 


5 
ونعود فری مرة أخرى القاشاق المصنوع (cuerda seca) di, Joy‏ 

انى سبقت الاشارة الها » فى بلاطات مسجد ومقبرة سلیم الأول 
سنة ۱۵۲۳ . ونتاز هذه البلاطات عن تلك الستعملة فى الجامع 
الأخضر ء بأن Ye‏ ببضاء وألوانها daly BL‏ . أما سلوا الزخرفی 
فهو متأثر بالاسلوب الفارسى إلى درجة كبيرة » وتفسير ذلك سيل 
ميسور » وهو أن السلطان سليم الأول استخدم spl‏ صناع إيران 
الذين ST‏ بهم إلى اسطنبول عند ما استولى على مدينة تبريز سنة 1514 . 


خف القرن السادس عشر 


ما تقدم يتضح لنا أن الخرف الرك استمر قرابة ثلالة قرون 
لم يكن له شأن يذكر فى تطور الخزف الاسلای » اللم إلا إذا 
bette‏ بلاطات الفسيفساء فى العصر السلجوق ؛ فقد قامت صناعة 
الخزف الترى فى بلاد الاناضول على أكتاف آمپر الضناع الأجانب» 
ثم أخذت هذه الصناعة فى التدهور Lest‏ بعد انقضاء جیلین من 
من db‏ الصناع الأجانب . لذلك كان من المتعذر تحديد تاريخ معين 
لنشأة صناعة خرف SF‏ أصيل » له جدته وطابعه المين . 

يعتبر القرن السادس te‏ نقطة تحول فى تاريخ cie Sa gil‏ 
والتخزيف بصفة dele‏ » فقد كان للاتتصارات الى أحرزها السلطان 
سلم الأول فى إيران واستيلائه على مدينة zu‏ سنة ٤٠١٠ء‏ آکر 
ZN‏ فى ذلك التحول » فقد أحضر عند رجوعه الى il‏ 
ما oy‏ على سبعاثة el Gade‏ ا الصناع عدينة تبریز » الى 
كانت تتفر فى ذلك الوقت مرکزا هاما من مراکز الصذاعة فى غرب 
إيران . وقد آشرنا من قبل ء إلى أن صناعة القاشانی الذی زينت به 
العمائر di‏ فى القرن الخامس عشر فى روسه وف آدرنه » قد تمت 
على wal‏ صناع أتوا من مدينة تبريز » وتدل على ذلك الكتابات الى 
تركوها على بلاطات القاشانی فى السجد الااخضر وف جامع المرادية . 


ویذکر الورخ Sil‏ شلی زاده O‏ الذى عاش فى القرن الثامن عشر › 
أن بعض clita‏ الار این od‏ آتو | مع السلطان سلیم إلى 
dido.‏ » قد استوطنوا بعد ذلك مديئة ازنيك e‏ إلهم Cr‏ 
الفضل فى ظبور خرف تركى له مميزاته الخاصة فى هذه اادينة فى 
all‏ السادس عشر . ولمل ذلك يفسر وجود مؤثرات رانبه واضحة 
فى خرف اللصف JY!‏ من القرن السادس عشر . ومن . آحسن 
a Y]‏ لذلك مقبرة سلیم الا ول ء وقد توف سنة ۱۵۲۰ و مسجده al‏ 
F‏ انشاژه di‏ ۱۵۲۳ ومقبرة شاهزاده Ha. . (Chebzadé)‏ £ 


i . yoo) Lu وسجد 7 باشا‎ 


النصف الأول ña cP‏ السادس عشر b LES.‏ ما ید Lys‏ زخارف 
هندسية ا هو. اللمال: فى «قبرة سلیم وشاهزاده le als’.‏ امتاز به 
قاشای هذه call‏ هو استعاله الاسلوب احور فى الرسوم الباتية Dl‏ 
يطلق عليها اسم رومی ( ارايسك ) (0 » وکذاك فى رسوم الاتزهار 
وخاطة زهرة السوس احورة والمرسومة بالاسازن ds all‏ 

٠.* (وعاهت/() والورقة النبانية الكبيرة‎ lh 
والالو ان المميزة غذه البلاطات هى اللونان الاصفر والاخضر‎ 
| 1) Kutchuch : Tchélébi Zadé Ismail Assim. P. 152, 


e Y) -‏ الرابع 
(y).‏ » % > 


النافض Pistache)‏ , هذا بجانب الا لوان الاخری وه GOST)‏ بدرجته 
Au‏ والداکن والاحمر A‏ وال بیض والأسود ..ویظهر 
ذاك واضحا فى مقبرة شاهزاده ».فتد کسیت من الداخل پیلاطات 
يغاب على زخارفبا اللو ن الأصفر والاخضر النافض والأذدق 
الداكن e y O‏ 


وإذا تحرينا الدقة فى تاريخ الخزف Sal‏ » وجب إن نقول » 
إن الخزف الرکی الاصیل ذا المیزات الواضحة والشخصية Al‏ 
ظبر فى النصف SLI‏ من القرن السادس عشر . وامتاز خرف هذه 
الفترة باحتوائه على أسلوب زخرفی » عناصره مرسومة باسلوب طیعی 
إلى حد as‏ > وذلك إلى جانب العناصر الزخرفية الحورة المتأثرة 
بالاسلوب الفارسى . وهذا الابلوب SAN‏ الجديد بده كذلك Me‏ 

عل النسيج والسجاد فى صناعة الاناضول . ولعل هذا الاسلوب 
al‏ الجديد كان وليد تا ثر SA oll‏ بالفن الواقى » الذى انتشر 
ny) 3‏ 3 عصر النبضة ds: N‏ لا أتفق مع الاستاذ OSS‏ 
La (Cox)‏ ذهب إليه أن هذا الاسلوب الواقی اسدید الذی 


1) "Migeon & Sakisian : : Clramigue Asie Mineur et de Constan- 
‚tinople, P. 17, . o 

5 میچون ۳ ن الازرق الدا اکن (gros bleu)‏ ویشبمه باللون الازرق 

en PEN Sévres deu الستعمل فى‎ 

2( Migeon: & Sakisian": P, TB, ۱ j 

3) R. Cox + Le Musée Historique de Tissus de la Chambre de 
Commerce de Lyon, 23: (Lyon 1902). 


— Ye — 


احتضنه الفن Gl‏ كان الباعث زلسه هو تلسة رغية آلشتری 
الا وروی وقخاصة الابطای 6 «Y‏ إن جاز هذا بالنسبة gl‏ 
والسجاد فهو غير جائز بالنسبة للخزف ۰ ۱ 


على إن هذا التأثير الجديد الذی SP‏ هذه الرة من الغرب » کان 
شینا طبيعيا بالنسبة لموقع تركيا الجغرافى » فقد كانت لما علاقات 
ile‏ مع دول شرق آوروبا ومع in ¿ele die Ulla!‏ النصف 
Sl‏ من القرن الخامس عشر . وقد آدی ظبور هذا الاسلوب الواقعی 
الجديد إلى ظبور أسلوب SF‏ أصيل ینابر الاسلوب الفارسی الذی 
كان سائدا من قبل . 


على أن ظبور هذا الاساوب الجديد لم يقض على الاسلوب انحور 
cull‏ بل صاحيه > حتى انه ليتعذر فى بعض الاحيان تأريخ بعض 
القطع الخزفية إذا اعتمدنا على الاسلوب GFN‏ وحده » بل يحب 
فى هذه المالة أن تفحص طريقة الصنعة والالوان المستعملة فى 
الزخرفة » فإن الالوان تلعب دورا هاما فى تاريخ الخزف SM‏ 
ويمكن eV!‏ عليها إلى حد ما فى معرفة sant‏ القطع الخزفية » فان 
اللونين الاصفر والاخضر النافض قد أختفيا تماما فى النصف الثانى ٠‏ 
من القرن السادس عشر وذلك لافساح الجال للون الأحمر الطماطمی 
والاخضر الزری > وزيادة على ذلك فد آصبح اللون الا بيض هو 
القاعدة Lyle Sle git‏ الزغارف اللونة . وإذا أمكن kee‏ على 
وجود اللون الاحمر GEM‏ أو الطماطی كدليل. مادى على أن 


قطع الخزف من صناعه النصف الا من القرن السادس عشر » 
فان اختفاءه هو أو اللون الاخضر الزرعی أو الا رضية البیضاء 
لا عکن أن يؤخذ Wo‏ على عدم نسبة القطعة إلى تلك الفبرة . 
Ky‏ اعتبار Ale‏ حك السلطان شليان القانوى ‏ الذی امتد قرابة 
نصف قرن ( تولى عام ۱۵۲۰ وتوف عام ه٠١‏ ) بلغت فبا الدولة 
الشانية أوج عظمتها من حيث القوة والرخاء - Se‏ اعتباره اد 
الفاصل بين الا سلوب الفنى الحور والاسلوب الواقى الجديدء وقد 
استمر هذا الاسلوب فى عهد السلطان ph‏ یی ان سليمان » 
وعشيلة مر اد الثالك ‏ ويعتبر عبدهما امتدادا لعبد سلم elas‏ وأن 
(epante) esl) Lal,‏ الى أحرز NL‏ دون جوان 
الفسوى انتصاراً leal. Le‏ على الدولة العثمانة سنة ۱۵۷۱ »كان 
لما أثر سىء بسد wall‏ على الدولة » إذ فقدت LAS bese‏ من هیا 
وأخذت تسیر خطی سريعة من سیء إلى أسوأ » وقد أدى هذا بدوره 
إلى تدهور AL‏ الاد الاقتصادية »> والفن عامة والخرف 
بصفة خاصة . 

وقد صنعت کل بلاطات القاشاق I art‏ سبقت الإشارة لیا 
فى القرن السادس عثر فى مدينة ازنك (Nicée)‏ القديمة » حيث 
OS‏ سعد الدين المؤرخ التركى فى نهاية القرن السادس عشر عن مدينة , 
ازنك قال ١‏ إن تربة مدينة ازنيك تنتج أنواعا من أوانى الزهور 
والشكاوات الخرفية يعجز ll‏ عن وصف e ler‏ ويصعب التمييز 
ينها وبين البورسلين ell‏ 


س 


وقد ذ کر دافيد (David Ungnad)‏ سفیر الامبراطور ما کستمیلیان 
ای 3 مذ کراته (Tuerckisch Tag-Buch)‏ » إن السلطان مراد اثالث 
أصدر Lal‏ عام ٠٠۸4‏ إلى قاضی مدينة ازنيك بارسال الف Bl,‏ 
آسپیر (aspres)‏ (وهی dur A‏ کل جمسين قطعة تساوى اکتاش ) 
لحمل بلاطات الخزف اللازمة لزخرفة قصره » ک) طلب منه أن جمع 
ur‏ صناع الخزف الهرة واعطائهم الرسوم الطلوب رسمباعلى «GA‏ 
ول تقتصر مدينة ازئيك على صناعة بلاطات القاشای فقط بل 
آنتجت كذلك آنواعا مختلفة من الآوانى الخرفية . وقد اشتهرت: 
بصناعة الشکاوات الخزفية ذات الارضية. الببضاء وعلیپا زخارف 
باللون الاذرق أو لمکس من ذلك » آى إن الارضية زرقاء 
والرخارف باللون الابیض . وتثير هذه المشكاوات مشکلتین , الآولى 
هى نسبة هذه الشکایات إلى مدينة کوتاهية Y‏ لا تحتوی على الزخارف 
الملونة باللون الاحر الطاطمی والاخضر الزرعی اللذين سبق الاشارة 
yl‏ وقد cl‏ خطأ هذا الرأى عند ما Gury‏ بلاطات قاشان من 
صناعة ازنيك فى القرن pte Goll‏ واللصف الأول من القرن 
السابع«عشر باللون الاذرق والابض e‏ ومن:أحسن الامثلة لذلك 
مسجد رسیم باشا الذى ثم انشاژه عام .وه( » فقد كانت جدرانه: 
الخارجية مرخرفة ببلاطات من القاشانى . باللو نين الاذرق Vy‏ ایض . 
وكذلك اقاشانی الذی برخرف: أداوقة: قصر sol yl‏ 
Lo‏ ۱۹۱6 .. 
والمشكلة الثانية هى ان هذه الشکاوات تنس إلى القر ن السادس عفن 


— س 


وهی تشبه من حيث الشکل مشکاوات مصر وسوريا الزجاجية ؛ 
ولا تشبه ااشکاوات ال كدق القرن السادس عشر » کا SUSI‏ 
الكوفية التى ترسم على شکل زخرفة ( ارايپسك ) هی کتابات بدائية 
ولا تشبه الكتابة الى على مشکاوات القرن السادس Ze‏ کذاك 
رسوم زهورها القريبة من الطبيعة الثى تذكرنا بالتأثير geal‏ فى 
مدرسة هرات AE ٠‏ عرن رسوم الزهور المحورة فى القرن 
السادس te‏ ۰ وعلى ذلك ab‏ عکننا القول ob‏ هذه المشكاوات من 
صناعة ازنيك فى القرن الخامس عشر . 


re" 


وقد استمرت صناعة الخزف فى انلصف الأول من القرن 
السابع عشر على نفس الاسلوب النی كان متبعا فى واخر القرن 
الساس te‏ فاننا a4‏ فى زخارف المشكاوات الموجودة ¿ji‏ 
سیافوش باشا Giavouche)‏ الذى توفی سنة ۱4۰۳ اللون FUN‏ 
الطاطی الواضيم » ا نجد فى حجرة الحريم ( بالسراى القديمة) الى 
أنشأها أحمد الاول عام ١.4‏ بلاطات من القاشانی ۰ اللون الغالب 
فى obs‏ » هو اللون الاخضر . وكذلك بلاطات القاشانى الى 
تزخرف جامع السلطان أحمد الذى تم بناؤه سنة ١114‏ . 

وحتوی مسجد آشرف زاده الذی آنثیء عدينة ازنيك عل جموعة 
من القاشانى » ترجع NE‏ القرن السابع عشر » 
زخارفها مرسومة بالاساوب الكلاسيى القدیم » ولیس هناك آدنی شك 
فى أنها انتاج de‏ . ويمتاز هذا السجد باحتوائه على بلاطات مورخة 
فى الواجه ومن الداخل e‏ وتحتوى هذه البلاطات عل اسماء كشير من 
النساك ورجال الدين الذين توفوا ia‏ ازنيك ما بين gle‏ 
۳ 1184 . وبداخل المسجد بلاطات بها زخارف قوامپا شجرة 
السرو باللون الاخضر » وعناقيد من العنب باللون الاحمر الظاطعی , 
وفروع نباتية أخرى كثيرة » ويصاحب هذه الزخارف تاريخ ۱۹۴۳ 


س ۳۵ 


و arg‏ .وهذه الرخارف تشبه إلى حد كير الزخارف تحتل 
مکانا LS‏ من قاشانی مسجد السلطان أحمد بالقسنطنیف الذی أنشىء 


قبل مسجد آثرف زاده با يقرب By‏ عشرة سنة . 


ولقد Lal‏ لسلطان مراد الرابع عام ٠۴۹‏ » کشکا بالسرای de‏ 
بالقسطنطينية » اطلق عليه اسم ( كشك بنداد ) TE‏ لاتتصاراته 
فى حروبه لاسترجاع مدينة بغداد سنة ۱۹۳۵ موقعة ) آر یو ان ) 
الى كان السلطان سلمان القاءونى قد استول عليها من قبل . وقد 
زخرف الكشك يلاطات من SL‏ أسلوها y ¿A‏ عن 
الاسلوب المعاصر Ae‏ مرسومة على Lot‏ ززقاء بدرجتيه 
الفاتح والداكن » وتتكون الزخارف من رسوم طبور عل هيئة أوراق 
نبائية كبيرة وهی العروفة بلفظ (gary‏ وزهرة اللونس احورة. وقد 
وضعت هذه الزهور فى زهريات » والموضوع كله مرسوم بالاسلوب 
حور السابق e‏ ول es‏ الاخر إلا فى منقار AN‏ 
E‏ استبعدت الرسوم الطبيعة ء وقد زخرف » سقف الكشك el‏ 
بالاو نين الاذرق والذهى » بالاسلوب الفارسى الاصیل » الذى يشبه 
إلى حد كبير أسلوب الصور التى توضح الخطوطات . ولعل الساطان 
مراد الرابع آراد بانشائه هذا الكشك وزخرفته بهذا الاسلوب مع 
تخليد استرجاع مدينة بنداد » تخليد الفن الفارمی أيضا . 


على bil‏ نيحد Sal A ele aw‏ فى القرن السابع عشر 
dt‏ أحسن تمثيل فى بلاطات Glad!‏ الموجودة بالقصورة IM‏ 


الملحقة مسجد ( فاليد ) » وهی المقصورة الى أنشأها السلطان همد الرابع 
لوالدته . وقد بدىء فى بناء هذه,المقصورة عام 1556 و یم إلا 3 
عام ۱۸۲ . ets‏ الرخارف فى هذه البلاطات مرسومة باللون 
الأزرق الفاتح » مع استشاء شجرة السرو الى رسمت باللون الأخضر 
على أن اللون الاخضر ليس. هو الاخضر SIN‏ الذى استعمل فى 
اقرن السادس te‏ » ولكنه أخضر باهت » کا أن اللون الستعمل 
فى زهرة القرنفل أصبح يشبه الاحمر الوردى . أما اصاولات الى 
استعملت فى رسم سيقان الشجر والفروع باللون الاسود EB‏ لم تنجح . 

وقد استمر الاسلوب الواقمى الذى وجد فى القرن السابق فى رسم 
ازهور : اللوتس والقرنفل والبراعم والورد ۰ إلا أن الزخارف 
أصبحت ترسم ياللون الازرق بدرجتيه . وفى نهاية القرن السابع عشر 
کش استعال أشرطة زخرفة ضيقة بها رسوم زهور Er‏ . 


a 


خرف القرن AA‏ عشر 

تعتبر ale‏ القرن السابع عشر و بداية القرن الثامن عشر حدا فاصلا 
فى تاريخ صناعة التخزیف فى تركيا . والسبب فى ذلك واضم cde‏ 
إذ أن الخالة الاقتصادية تنيع ls‏ الأحداث السياسية » ولا كان 
القرن الثامن عشر فى WG‏ عصر تدھور سیامی » إذ بدأت BASF‏ 
المارك الحريبة الى خاضتهاء فتقلصت متلكانا ونفوذها فى الخارج, 
فقد تبع ذلك هقدان كثير من أسواقبا هناك . 

وإذا كان التدهور cil‏ طرأ على TL‏ الصناعية فى تركيا Lar‏ 
للحالة السياسية والإقتصادية » أخذ يسير مخطى بطيئة کا هى العادة eb‏ 
فإنه فى صناعة الخرف وخاصة فى القاشانى . سار بسرعة » ما جعل 
الفرق يبين خزف القرنين السابع عشر والثامن عشر واضحا جليا . 

لقد كان فن صناعة ارف وخاصة القاشانى فا ملكا ؛ فقد قامت 
هذه الصناعة بإرادة الملوك والسلاطين منذ القرن الثالث عشر » عند ما 
كره السلاجقة تزيين قصورم وعمائرم بالایقونات واستبدلوا القاشانى 
بالايقونات ‏ ومن ثم فقد أصبح لصناعة الخزف مركز الصدارة بين 
الصناعات التطبيقية . وكانت تصدر الاواس الملكية إلى الوزراء 
بعمل القاشانى لتخشية القصور السلطانبة وعائر الدولة Lidl‏ 
والدنيوية ‚bl‏ 


وقد قيض ذه الصناعة أن تبعث من جدید فى عبد السلطان أحمد 
الثالث » فقد نقل وزیره() gel lols‏ باشا (Damad Ibrahim Pach)‏ 
عام ۱۷۲۰ من مدينة ازنك ء بعض الصناع إلى مدينة تکفورسرای 
(Tekfour Sera)‏ قرب مىناء (Egri Tapou)‏ پاسطنہول » حيث 
Lal‏ مصنعاً لصناعة الخرف Wag‏ ولدت من جدید صناعة الخزف 
إلا أن الأسلوب الفنى لتلك الصناعة » تدهور تدهوراً واضحا . 

8 بقصر (Vieux-Serail)‏ الذى يعتبر متحفا للخزف > ند de‏ 
القاشانی الذى يعاو الباب الذى يطل على الفناء الثالث » كتابة el‏ 
ال اطان أحمد اثالث مؤرخة سنة ۱۷۲۱ e‏ وتعد هذه البلاطات 
باكورة انتاج مصانع تكفور . 

ake,‏ هذا الخرف بأن اللون الابیض مائل إلى الزرقة » واللون 
الاحمر الطاطمى أصبم لونه ( طون ) والاون الاصفر الباهت ell‏ 
he ee‏ 
تدهور الرسم وكذا استعال الالران » إلى أن جال القاشانى لا يظبر 
Y)‏ على مسافة بعبدة . وجمم خرف هذا القرن فى زخارفه بين العناصر 
النبائية احورة والقريبة من الطبيعة . 

وق القرن الثامن عشر كانت مدينة كوتاهية أم مركز لصناعة 
Goal‏ کا كانت فى القرن السابع عشر » فقد ذكر الرحالة ايفيليا شلى 

(Evita Tehelebi)‏ إن مصانم الرف فى كوتاهية كانت تصنع 


1) Histoire de Tchélebi 2206 Ismail Assim Effendi; vol. VI, p. 152 


— ۳۵ — 


«الأطباق والسلاطین وأ كواب الشرب وجیم آنواع gall‏ 
,232 الزرع وغيرهاء . وعلى الرغم من so‏ مراکز delo‏ 
الخرف فى. تركيا » ob‏ مدیتی ee!‏ 
الصناعة » ومع ذلك ليس من السبل تحديد انتاج كل منهما على 
وجه 4a)‏ .. 

ومن الواضح أن الارمن قد Lal‏ دورا هاما فى صناعة abl‏ 
Sul‏ فقد ذكر ايفاليا شلى إنهكان يوجد عدينة كوتاهة st‏ 
خاصة od dL‏ المسيحين Lye‏ ثلاثة أحياء يسكنها الأرمن Ke‏ 
كانت توجد کنائس ٠ era‏ وكنائس أخرى الجالة اليونانية . 


وما ay‏ هذا القرل » ما وجد مکتوبا على بعض بلاطات 
القاشانى . فقد عثر على بلاطات من القاشانی مرسوم Ye‏ موضوعات 
Lip‏ مسيحية » ومکتوب ليها إنها صنعت بأمر أحد رجال الارمن 
الورعین » عدينة کوتاهية سنة ۱۷۱۹ » رذاك لتخشية كنيسة ALI‏ 
الأرمنية بيت المقدس Q)‏ 
وق (M. Jenniette) de se‏ قطعة خرفة Ile‏ زخرفة تشبه 
زخرفة العملة التركية لعام ۱۷۵۱ » وهذه القطعة لونما أحمر طوبی . 
ومن “م فقد أمكن ake!‏ علیها فى تاريخ القطع BY‏ ذات اللون 
yal AN‏ . 


1) Nomiko : Les Faience Chrétiennes du Patriarcal Arménien de 
Jerusalem. (Revue des Etudes Arméniennes 1922), 


کت 

کذاك wy‏ علبة للشاى ذات جينة عاجية ALS Lyle‏ بالنه 
الأرمنية » ومؤرخة سنة ۱۷۹۵ » وعلى الوجه الاخر رسم لسيدة 
منتعلة حذاء حديديا » وملونة N‏ وإن كان اللون 
الغالب هو الاصفر . 

وبمتحف سيفر (Sevres)‏ بلاطات قاشانى علييا كتابات all‏ 
الارمنية باسم كنيسة القديس يعقوب ببيت القدس ومؤرخة سنه ۱۸۳۸ 
وسنة ۸۶۳ » ما cat‏ استمرار صتاعة الرف بكوتاهية حتى القرن 
التاسح عشر . 

وق de‏ أخيرة gb‏ أؤيد ما ذهب إليه Sakisian € Migeon)‏ ) 
من أن الخزف Sal‏ كان مساويا من حيث الصنعة والزخارف 
الخرف الابرانى » وذلك فى الفترة ای تمتد من القرن الثااث عشر حى 
منتصف القرن السادس عشر . أما spall‏ الثازة ‏ من منتصف القرن 
السادس عشر إلى منتصف القرن السابع عشر - فقد أجمع ‚Lie‏ 
الآثار على إن صناعة الخزف elos‏ فما إلى dal‏ من الناحية 
الصناعية والزخرفية » حتى اعتبرت هذه الفترة العصر الذهى الخرف 
SA‏ آنا الفترة de‏ — من القرن النامن عشر الى أوائل القرن 
العشرين — فى فترة تدهور واضمحلال . | 





يعتبر النظام الاجت‌اعی فى الشرق الاسلای» من IST‏ النظم وفاء 
لتقالیده الموروثة »> فقد حافظ على نظمة وتقالده قرابة عشرة 
قرون ٠‏ امتدت من القرن التاسع إلى القرن التاسع عشر » دون أن 
يدخل على تلك. النظم أو التقاليد تةي يذكر » وخاصة بالنسبة 
لصناعة . فقد بقيت نقابات Il‏ أو الصناعات _ 
إذا جاز انا أن Jans‏ هذه اللسمة » فقد كان يطلق علها 
( طوائف الكار أو الحرقة ) » تسیر على نفس النظم والطرق. 
الصناعية » الى كانت مستعملة فى الفترة من القرن العاشر DAS‏ 
te ed‏ » وهو عصر النبضة الصناعية بالنسبة للعالم الاسلاى » 
وظل حافظا عليها > القرن wlio‏ عثر die‏ يدخل علها غير 
تعديلات طفيفة تکاد لانذكر . وقد أدى هذا إلى فقر العامل 
وتآخره وانغفاض مستوی (dates‏ بالنسبة ded‏ فى الغرب cll‏ 
كان يسار doll‏ الحديثة . 

وکانت نظم نقابات ارف ف gall‏ تختلف باختلاف هذه الدن 
من حديث التفاصيل » ولكنها كانت تتحد فى النظم الاساسية . فقد 
كانت كل طائفة من طوائف الحرف » تسکون من الاسطی Waly‏ 
(Kalfa)‏ ومعناها بالتركية ( مساعد أسطى ) وتشراك (لعتت» ومعناها 
بالتركية ( صى) ورس الشيخ هذه الطائفة » التى كان يطبق عليها نظام 


دیی ووراف عقم . وان Je‏ الصى أن يشتغل تحت أمرة الاسطى لک 
dnt‏ آصول aL‏ حى [ذا ما أظبر كفاءة ظاهرة » طلب الاسطی 
ترقيته إلى درجة مساعد أسطى ( قلا ) . 


وا يكن مصرحا لكل أسطى أن یفتتح حانوتا لک يع منتجاته. 
پل كان لا بد لمن يريد من الاسطوات أن یفتتم حانوتا » أن de Jas‏ 
awe‏ من > dil‏ الدولة » مقابل ضريبة یدفعبا » ویسمی هذا التصر یح 
(Gedik) A‏ )0 ومعناها IT WL‏ امتياز تجاری . وکان هناك وعان 
لهذا الامتیاز أو التصريح الأول یسمح لصاحبه أن يفتتح علا تجاریا 
فى أى مكان GUILD Ly‏ فكان عدد GRU‏ السموح لصاحب 
الامتیاز بافتتاح عله فيه . وكان ذلك يتوقف على شبرة الاسطی ومقدار 
ما يقدمه للخزانة من مال . أما العامل الذى بتولى تصريف النتجات فى 
الحانوت » فكان له جعل معلوم يتقاضاه سنويا كأجر له . وكان SE‏ 
بيع هذا الامتياز Gedik)‏ إذا توف الاسطی ولم يكن ولده أو وریثه 
قد وصل إلى درجة قلفا حتى يكن أن يتزق إلى درجة أسطى . 

هذاء وقدكانت طوائف الحرف مقيدة بقوانين صارمة تفرضها 
المحكومة » ما أدى إلى قتل روح الإبشكار والتطور . فد كانت 
الحكومة تفرض تسعيرة جبرية dey‏ تعرف (Neth) oh‏ وكان 
القصد من ذلك حماية الستبلك من cd‏ ومنع طوائف الصناع من أن 
حتکروا نوعا معينا من السلع . ثانياء لم يكن يصرح للصانع أو التاجر 


1) Gibb 8 Bowen: Islamic Society and the West; ۰ 282, 
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أن يديع غير الأصناف الى صرح للطائفة بصنمبا . ثالثا لم يكن يسح 
للطائفة تغيير Ja‏ أو الصف الذى كان مصرحا ما به » ما لم تحصل 
على إذن من SH‏ بذلك . ۱ 

ولعلنا على ضوء ما تقدم . نفهم السبب فى بقاء العامل المسل الشرق 
طوال تلك المصور مکتوف اليدين » مشاول الحركة » لا يستطيع 
الفكاك مى التقاليد الموروثة والاظم الوضوعة» فانحطت منتجاته ‏ 
وانخفض مستوى معيشته e‏ ول يستطع مسايرة ركب الحضارة » فند ما 
حصل على حریته فى القرن التاسع عشر . ۱ 

وإذا كان هذا هو حال الحرف والصناعات فى العصر الاسلای 
dle‏ » والدولة المثمانية بصفة خاصة » فانه كان على من يريد أنيعرف 
شيئا عن حرفة بعينها » أن يلجأ إلى دراسة مراکز انتاجها e‏ ما دام 
کل متها ختلف عن غيرها تبعا للائوامر الى تصدرها الحكومة . 


Url 


مد‌یته روسه 


تفع مدينة بروسه فى غرب آسيا الصغرى بالقرب من شواطیء 
بحر مرمره il)‏ الخريطة ) . وتشتهر هذه الدينة يعودة هوائها وجمال 
EN CEL‏ کر خی نان الباق ان متا 
كثير من السیاح للاستشفاء . وقد استولى llo‏ مؤسس الدولة العثماذية 
السلطان عثمان الاول» بعد أن استتب له الامر وآراد أن يوسع أملا که 
من جهة الغرب » وکان قد حاصرها واستمر حصاره شا نحو عشر 
RAP ES AA AA‏ 
لعامله علیبا بالانسحاب ‏ فأخلاها ودخلبا آورخان بن عثمان سنة ۰۱۳۲۷ 
ول يتعرض NY‏ ثلاثين الف من عملتهم الذهبية ء 
Als‏ حا كها افرنوس ومنح لقب ( بك ) وصار من gale‏ قواد 
العثما نين . 

و pial‏ مديئة روسه (Y‏ ام مدينة لصناعة ارف فى oll‏ 
ا امس عشر » بل وأول مرکز لصناعة التخزیف فى الدولة العشمانة 
gall‏ الصحيم . على أا بدأت ارس صناعة الخزف منذ آواخر القرن 
الرابع عشر » فیدأت بصناعة بلاطات من القاشانی خالية من (Br‏ 
وماونة باللون الازرق والاصفر والاخضر والابیش وعبط يبا اطار 


1) Hussien-Beligh : Histoire Biographique de Brousse; P, 176- 
177, (Brousse 1723). 
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مذهب . ومن العائر انى زينت مذا النوع من القاشانى » مسجد مراد الأول 
الذى أنثىء عدينة ازنيك ( نقيه ) سنة ۱۳۷۸ » والجامع الأخضر بروسه 
الذى تم بناژه سنة ٠٠٠٤‏ » ومسجد الرادية الذى ألشىء سنة 41 . 
وقد استمر استعال هذا النوع من القشانى الخالى من الزخرفة حى 
م لاد تر اك الاستيلاء على القسطنطنية Le‏ ۱40۳. 


لقد كان من II‏ ساعدت على صناعة بلاطات القاشای 
فى الا ناضول فى العصر a‏ كراهية السلاجقة زخرفة pile‏ 
بالبلاطات الى تکون رسوم الايقونات ؛ والتى كان patas‏ 
y)‏ نطیون . على ان صناعة القاشانى لم تنته Al‏ دولة السلاجقة 
اروم » بل انتمرت فى عبد الشمانيين . ومعلوماتنا عن GUA‏ 
القرن الرابع عثر تكاد تكون معدومة » وكل ما نعرفه بصفة 
مؤكدة عن الةاشانى الترك » يبدأ من الر بع الا ول من القرن الخامسعش» 
إذ إننا وجدنا كتابات على بلاطات من المسجد الا عضر هذا نصا 
تم هذا النقش على دى على بن الياس على » فى أغسطس سنة 1404م » . 


وعتاز زخارف فاشانی بروسه باحتواما على زخارف نباتية محورة » 
وان كانت رسوم الازهار وخاصة السوس (Tulip)‏ مرسومة بأماوب 
طیعی . وغالبا ما حيط بالبلاطات ols‏ الرسوم النباتية» شريط 
مزخرف برسرم هندسية وعليه نصوص YLT‏ . وقد Glial yb‏ 
هرات ميل نحو رسم الزهور باسلوب طبيعى » وقد جاء ذلك الانجاء 
نحو الرسوم الطبيعية نقيجة التأثير الصینی, الذى دخل البلاد على يد 


۳ Se 


J sill‏ » ودخل آسیا الصفری de‏ يدى اصناع الابرانيین » وخاصة 
de‏ مدیتی سرفند وضاری gill‏ هاجروا ابان الغزو cd all‏ 
ولجأوا إلى سلاطينالسلاجقة الروم . وإذا كان لدینا بعض المعلومات 
عن قاشانی القرن الخامس عشر فان معلوماتنا عن الا وانی الخرفية 
قللة » فقد Je‏ فى الحفريات الى اجريت فى Gio‏ افسوس O‏ 
(Ephesus)‏ وميس (Miletos)‏ عل جموعة من Al‏ زخارفه 
I. al Je IA EA‏ بيضاء ورسومه ls‏ مسحة 
فارسية — صينية ظاهرة . وقد أمكن ارجاع هذه الجموعة إلى القرن 
alt‏ عشر + وذلك lo, lola‏ من القاشانی oF‏ مسجد 


دمشق وترجع إلى الفرن نفسه . 


ee ee 


1( Hobson: Islamic Pottery of the Near East; ۰ 79. 
- Arthur + Later Islamic Pottery; P. 42, 


— Y س‎ 
guy! 


مدينة ازنك 





هى dy in‏ قديمة بآسيا الصفری أصل ابا ( نيقه ) تقع 
شرق هدينة بروسه بنحو مانن کاو مترا »كا lel‏ تفع جنوب شرق 
مدينة اسطنبول . ول جانب شهرتها بصناعة Gl‏ كانت تشتهر أيضاً 
بصناعة السجاد .30 
wd‏ نال.خزف ازنيك ق ال هن الاس to‏ والسابع عشر شهرة 
واسعة » إذ اکتملت فى تلك الفترة للخرف الرى شخصیته , وأصبح 
له طاعه الممين e‏ واحتل مكان الصدارة بين خزف ML‏ الاسلای . 
وقد أطلق تجار العاديات فى القرن التاسع te‏ على ثلاثة أنواع ide‏ 
من ارف من إنتاج مدينة ازنرك , clef‏ مرا كز صناعسة أخرى؛ وهی 
کوتاهية » ودشق » ورودوس . ومنعا من الوقوع فى الخطأ فقد قسم 
أرثر لبن (Arthur Lane)‏ » خرف ازنيك إلى ثلاثة cle A‏ »واستعمل 
الأسماء الى ALT‏ تجار المادیات على الا نواع الثلاثه كأسماء للشهرة 
فقط . هذا وشب (icles‏ من Lote‏ الاثار de A‏ من المشكاوات 
عليباكتابات كوفية على أرضية من الزخاری المندسية والنباتية المتأثرة 


(۱) زیحسن. فنونالاسلام ص۰۳۳۷ دعاند . الفنون الاسلامة ص ۲۲۳ 


( عسی‎ A جر‎ > ) 
Migeon & Sakisian : La Céramique de |'Asie Mineure; P, 29. 


بزخارف البورساین الصينى » إلى صناعة مدينة إزنيك فى القرن الخامس 
عشر › وهذه الرخارف مرس ومة باللون الازرق de „u‏ وصددة 
باللون الاسودعل \ alas io‏ ۰ 


وآسمى الجموعة الاول من خزف ازنك باسم (كوتاهة ) › 
ويرجع السبب فى هذه النسمية إلى الشربط SES‏ وجد على ظهر 
اربق 6 ونصه la,‏ الوعاء ale‏ لذ كرى عبد الله cals!‏ من 
كوتاهية » ۱۱ مارس من سنة 404 بالتقوم الأرهيى » ul)‏ عام ۱۵۱۰ 
میلادی )» وهذا الابریق زخارفه باللون ال بیض والاذرق . وهناك 
جمرعة من بلاطات القاشانى تشبه هذا الطبق مو جودة بالقبرة الملحقة 
مسجد مصطق باشا عدينة جبتن (Gebze)‏ , النی أنثىء عام ۱۵۲۰ 
وف مسجد فالرد عدينة مانيزأ (Manissa)‏ الذى 9 بناؤه سنة ۰۱۵۲۳ 
des‏ ذلك Lib‏ نرجع جموعة خزف ازنيك الذى عرف خرف كو تاهيه 
إلى الفترة ما بين ٠٤٠٩۹۰ ale‏ إلى yoyo‏ © . 


bl‏ من حبث الصناعة , فان هذه الجموعة تعتبر من أحسن ما أنتجته 
il‏ ازنك من حبت MUU‏ صنعت هنما الآوانى sale‏ قرن على 
وجه التقريب . وهی تشبه عجينة خرف القاشانى البيضاء الزجاجية » وان 
كانت تقل ae‏ فى الصلابة والدقة. وهی مطلبة بطبقة خفيفة من الطلاء 


(Misses Godman)  ¿ey4 هذه القطعة فى‎ ( ۱) 
9) Arthur Lane: The Ottman Pottery of Isnik (Ars Orientalis, 


vol, 2). 
Katharina Otto-Dorn's: Das Islamische Iznik, 


لشنای کطانة تأتى عليها انز حاف . وعتاز هذا Sei, DIN‏ 
وشفافیته وعدم تشققه , وإنه خال من aad‏ الدهان على شکل نقط 
فى نباية الآناء » كا هو الخال فى بلاطات GUE‏ ( آدرنه ) فى اقرن 
pall‏ عشر » وخزف سوريا عموما . ويغطى الطيلاء الاناء كاله 
ما Jue‏ حافة القاعدة . 


وتمتاز زخارف اجموعة الى صنعت فى تاريخ متقدم » بأنها مرسومة 
باللون الازرق المائل إلى السواد . وقد برع GRA‏ فى استعال اللون 
الازرق بدرجاته فى الزخرفة » وهناك مناطق تركت ely‏ من غير قصدء بين 
اازخارف ؛ F‏ رسمت عليها زخارف ad‏ ول GA‏ هذه 
Goby!‏ ولذلك Led ob‏ منبا قد ذال dy‏ يبق غير آثار Lind‏ منه . 
و عقبرة N‏ مود بروسه » بلاطات عليها آثار تذهيب باقبة حتى الان › 
على أن استعمال التذهيب ف الزخرفة موجود فى بلاطات القاشانی 
SA‏ منذ العپد السلجوق .ول جانب اللون GST)‏ استعمل لون 
آخر على قله » وهو اللون الترجوازی الباهت » ومن الرجح أن یکون 
هذا اللون قد استعمل فى القطع المتأخرة من هذه الجموعة . 

وتمين زخارف الاوانى المعروفة باسم (كوتاهية ) » بأنها تتحصر 
فى أشرطة أوجامات . وتنكون اازخاری من وحدات صغيرة قواءبا 
LG pole‏ محورة » وى باللون الأزرق على أرضية بيضاءء أو 
العكس على التوالى فى القطعة الواحدة . وهذا الأساوب فى N‏ 


1) John B. Kenny. The complete book of Pottery making: P. 200, 
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Y‏ پناسب الخرف » وهی تشبه » من حيث Gey‏ والألوان» إلى حد 
كبير » الصور اللو نة انى توضح الخطو طات التركية المماصرة » زليس من 
الستبعد أن یکون مصورو القصر فى اسطنبول , ثم الذين قاموا بعمل 
الرسوم للخز ol‏ . 

وفى ذلك التاريخ » أئ فى الر بع الأول من القر نالسادسعشرء لم يصنع 
إلا قليل من بلاطات GLE‏ بتکون معظمها من بلاطات طويلة 
وضقة ؛ والتى کون عادة LILI‏ للبلاطات الكبير ة اسداسية الشكل . 

والنوع BU‏ من خرف ازنيك يطلق عليه اسم «خزفدمشق» برجع 
إلى الفترة ما بين عامى ۱۵۲۵ و yooo‏ . أما من حيث الخاءة وشكل 
الا وانی ll,‏ فقد امتد إلى فترة أطول . آما العناصر الزخرفة فقد 
أخذت فى التنوع وكذا الا لوان . وتعتبر هذه الفترة. بالنسبة Gl‏ 
الترى فترة الخلق والإبتكار . فقد كانت الاألوانفى أول الامر مقصورة 
e‏ الا زرق ؛ مع لسات طفيفة من اللون الترجوازى » والزغارق 
تشبه « خزف كوتاهية a‏ ويحاب هذا e‏ هناك بعض القطع تعتبر تقليدا 
صادقا للبورسليين الصیی ذى اللونين الا ببض والازرق فى القدرن 
الخاس عشر . ثم ظهر بعد ذلك اللون الاازرق ازاهی » والزیتونی » 
ومنذ سنة pots‏ زادت الا sl‏ وأصبحت تشمل المنجئين الارجوازی 
وثلاث درجات‌من اللون الازرق واللون الاسود الائل إلى اللون الأخضر 
لتحديد الزخارف. وتتکون هذه الرخارف الملونة من رسوم آزهار جميلة 
بأسلوب جمع بين الواقعی والخيالى . وهناك قنينة على شكل الکثری de‏ 
جانب عظيم من LPT‏ إذ هي فى الواقع وثيقة مورخة تعود إلى عام۹۷۸ 


— إن س 


التقویم Geol‏ ( أى sora‏ م )» ویظبر إنها صنعت للطائفة الأرمينية 
فى كوتاهية لاهدائها لدير مسيحى بأنقره» وزخارفی هذه القنينة کہا 
وجموعة أخرى ماثلة من الاطباق الى ترجع El‏ ۱۵۳۰ » مدهونة 
باللون الأزدق ۰ 


ويترك AI‏ اف فجأة أسلوب ( خرف کونا هية ) باشكاله الى تشبه 
GLY‏ المعدنية LY!‏ » وزخارفه المزدحمة J)‏ تشبه صور 
الخطوطات » وقد بدأ بدراسه البورسليين الصیی , الذى اصبح شائعا 
فى ذلك الوقت فى تركيا » بعد ان سئم تقليد GA‏ الايطالى. وقد 
بدأت تظمر زهور القرنفل والارجس والاوتس الق سوق نراها 
بكثرة فى خرف الفترة التالية . والاتراك ميالون بطبعبم للزهور 
LE,‏ زهرة اللوتس الى آخذها oF ope‏ اوروبا » كذلك كان 
رسم رأس ole!‏ من الرخارنی الى أخذها الغرب عن WS‏ 


وهناك de y‏ متميزة من خرف هذه الفترة Ke‏ ان تكون انتاج 
مضنع صغير من مصانع ازنك » زخارفها تقليد ضعيف للرسوم 
الصينية باللون الازرق الائل الى السواد » کا ire SLE‏ بالرقة 
بالنسبة الى خرف هذه الفترة الى كثر فيا صنع بلاطات القاشانی ؛ 
وکان معظمبا سدامی e KAM‏ وزخارفها تتکون من السحاب 
Gell‏ احور والورقة النباتية ای تشبه الريش » مرسومة على أرضية من 
اازخارف الاراييسك والاغصان المتشابكه » fay‏ هذه الزخارف 
رسعت كذلك عل بلاطات مستعملة كاطارحول بلاطات سداسية الشكل . 
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وهناك مشکاة على جانب عظي من الاهمية » وهی OP‏ موعة 
من السکاوات الى A‏ بعملبا سلبان القانونى O‏ توضع فى 3 
الصخرة پیت القدس عندما اصلحبا عام 1080 ۰ وتحتوى هذه 
الشکاة Je‏ نص کتتای مورخ plo‏ 404 2) 1054 م( 3 الخامس من 
جادی Gb aly.‏ النص انه بین انها صنعت فى ازنيك . وهی بذاك 
تكون القطعة الوحيدة Al‏ اسم الرکز 
الصناعی الذى صنعت فيه . 

والنوع الشالك من خرف ازنيك يطلق عليه اسم GH)‏ 
روص ) . ويختلف هذا النوع عن النوعين السابقين اختلافا ely‏ فقد 
تار بطريق غير مباشر بالاصلاحات العظيمة التى قام بها الساطان 
سلمان القانونى خارج LT‏ الصغرى . فقد حدث فى ذلك الوقت ان 
تصدعت الفسيفساء التى كانت تخشی الحوائط الداخلية لقبة الصخرة » 
التى انشئت فى عبد الخليفة الاموی عبد الملك بن روان pr de‏ 
Olle Job‏ على عاتقه اصلاح هذا الحرم المقدس سحسبة لوجه الله . 
ولكن سرعان ما واجبت السلطان سليان مشكلة المال المهرة الذين 
ستطيءون أن نتجوا بلاطات فسيفساء تضاهى فسيفساء قبة الصخرة 
القديمة » إذ لم يكن يوجد فى سوريا ولا فى تركيا من يسطيع القيام 
بهذه all‏ فان ¿Al‏ مدينة ازئيك من الخرف حتى منتصف N‏ 
السادس عشر كان معظمه للاوای المنزلية . اما بلاطات القاشانی 
obs‏ انتاجها فى المرتبة الثانية » وحتی انناج مدپنة اسطنبول لبلاطات 
الفخار الطل ايل call,‏ 44 خرف أسبانيا (Cuerda seca)‏ 
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والذی كانت تنتجه مدينة بروسه منذ القرن الخامس عشر . كان قد 
تدهور وساءت حالته وفقد رونقه واه . ول يحد سليان والحالة 
كا وصفنا » الا ان يتجه صوب ايران وخاصة تبريز» الى يعرف فا مكاتها 
الفنة » فقد زارها عدة ay > Gol»‏ المتعددة اتی قام بها فى ابرآن . 
Lil,‏ لنجد LAT‏ من امضاءات عمال تبريز المدونة على بلاطات GU)‏ 
اى غشيت بها قبة الصخرة » فعلى المدخل الثمالى للحرم توجد AN‏ 
مؤرخه وموه - ۱۵۵۲م le‏ اسم ( عبد الله (südl‏ وق del‏ 
الرقبه وتحت القبة مباشرة نجد کتابات مؤرخه ٩0۲‏ ه ‏ 1087 م وعليها 
أسماء عمال ابر انيين . وتحت بلاطات الفسيفساء وعل الرقبة كلا » بلاطات 
مصنوعه بطر (Cuerda seca) da‏ من انتاج اران . وقد استمر العمل 
cule‏ بلاطات لقبة الصخرة مدة طويلة » مما أدى الى yout‏ 
٠‏ بعض مصانح الخرف فى مديئة ازنيك لانتاج بلاطات ممائلة » كانت 
تصدرها dd‏ الصخرة » ومن ثم فقد نشأت صناعة بلاطات من القاشاق 
مرسومة تحت الدهان() . وقد ساعد على رواج مثل هذه البلاطات اقبال 
السلاطين والامراء علبا لنزین قصورم وساجدم ومقابرهم بها ء منذ 
النصف الثانى من القرن السادس عشر . وکان من الطبیعی أن يكون مسجد 
اسلطان سلبان من اول العائر الى غشيت جدرانها الداخلية پبلاطات 
القاشانى » وقد تم بناء هذا السجد سنة ۱۵۵۷ + وتزخرف هذه البلاطات 
اعل الحائط فوق الحراب وحول فتحات النوافذ . وزخارفها باللوان 


الازرق وباللون الترجوازی الباهت » ومحددة باللون الاسود . وما يحب 


_ 1) ۷۷, P, Parry; Pottery for schools; P, 45-46, 
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ملاحظته انه قد بدأ يظبر فى الزخارف لسات بسيطة من اللون 
الاحمر . ولكن سرعان ما انتشر استعال اللون الاحمر » فنی مسجد 
رستم باشا الذى انثىء سنة yoy‏ تزخر بلاطاته الى تغشی حوائطه 
واعمدته من الداخل ‏ باللون الا حمر الجديد . وقد كان اللون الاحمر 
فى ذلك الوقت عبارة عن طبقة من الدهان she E. id)‏ الوان 
بلاطات القاشانی فى النصف I‏ القرن السادس te‏ ء باختفاء 
اللون الترجوازی البامت » وظبور لون جديد اخضر داكن مائل الى 
اللون الازرق » حل حل اللون الترجوازی لقدم . وارسوم US‏ 
sue‏ باللون الاسود الظاهر > التفاصیل الدقيقة منها . 

وتدل بلاطات القاشاف الى صنعت ف الفترة ما بين عامی yoga‏ 
و ۱۲۰ +عل أن مصممی الرسوم والزخرفة» کانوا على درجة كيرة 
من الپارة والذوق call‏ العالى . فا نه على الرغم من وجنود العناضر 
الزخرفية الى استعملت فى منتصف القرن السادس عشر » ثل زهرة 
الوتس والقرنفل والنرجس والورقة الشرشرة التى تعرف باس (Sez)‏ 
وزخارف ( الآرا يسك ) انى كثيراما يصاحبها كتاباث كوفية أو نسخية 
مستديرة » فان الفنان كان يفرق بين رسوم وألوان البلاطات الى تزخرف 
A A‏ الداخل » عن تلك الى تغط الجدران الخارجية . فى 
الأولى el‏ أن تكون الوحدات الرخرفية صغيرة نسییا وبألوان 
Babe‏ » أما:الخارجية فكان يختار لما الوحدات الكبيرة والالوان 
البراقة cial‏ حتى لا تفقد تأثيرها إذا نظر Md]‏ مر 
مسافات لعيده . 
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ومن al‏ ميزات Ge)‏ رودس) احتواوه على did‏ جدیدین 
سبقت الاشارة Ley lad]‏ اللون الاخضر الائل إلى الزرقه الذى كان 
ستخرج من النحاس ‏ والذى حل عل اللون الترجوازى الباهت » واللون 
الثانى هو الآ حمر بدرجاته المتعددة ء الطماطمى والقرمزی وغيرهما والذى 
يشبه الشمع الأحمر . والواقع إن اللون الأ حمر يختلف عن الصبغات 
الاخری» فہو يتكون من ab ab‏ عرف فى أوروبا فى عصر 
النبضة بامم AG} ol (Armenian bole)‏ ( عرق jue‏ فى 
a.‏ أرمينيا ( » ولذلك فإن رسومه تكون بارزة عن جسم (A‏ 
يا يمتاز هذا اللون db‏ له lay‏ ليس له مثيل فى الصبغات الاخری . 
وقد حاول كثير من خزافی الشرق والغرب» وخاصة فى ايطالياء استعال 
هذه الطبنة للحصول على اللون eV‏ وكان ذلك فى وقت معاصر 
لخرف ازنيك » ولكنهم لم يستطيعوا الحصول على لون أحمر له ميزات 
اللون المستعمل فى خرف ازنك () . 


أما من حيث شكل الاوانی الخرفية فى هذه الفترة » فقد کش 
تقليد أشكال أوانى البورسلين الصينى » مثل الاطباق المسطحة ذات BALI‏ 
التسعة ء وقد تکون هذه الحافة معاوجة , وكثيراً ما تزخرف برسوم 
آمواج البحر والصخور الصينية . على أن الحافات التموجة اختفت فى 
القرن السابع عشر . واقتصرت زخرفة الحافة على خطوط مستقيمة أو 
دوائر متقاطعة » وفى بعض الا حیان 4d‏ کتابات على هذه الحافة فقط . 


1) Helen E. Stiles: Pottery of the Ancient; P. 118. 
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وبالمتحف البر یطانی طبق عليه كتابة بالاغريقية مؤرخة سنة ١+5‏ ترجتبا 
« يارب يأرب أذكرنا ولا سانا » . 


ومن SH ELEY‏ الاطباق البسيطة العمق والى لما حافة 
ضيقة » والاطباق التى تشبه أطباق ايطاليا الى تحنوى على حافة عريضة 
وتجويف مفرطم . كذلك کثر عمل الا باریق الكثرية الشكل » والتى 
لا SG,‏ عنق الابريق على البدن مباشرة »ا أنتجت مصانع ازنيك » 
فى هذه الفترة أباريق اسطوانية الشكل » كانت تستعمل فى بعض الاحيان 
كزهريات . أنظر لوحة (۱۱) . 

ومن الاشكال المستحدثة , الآوانى الخاصة بالزهور ذات الثقوب › 
وأوانى اش مستديرة لحا قاعدة مرتفعة وعليبا زخارف « debs‏ 
US‏ ثقبان » وهىالاوانى الت ىكانت تعاق لازينة بالساجد » وسجد 
( نبى ثالید ) با سطنبو لكثير منہا . وقد وجد هذا الشکل من الاوانى 
فىخزف از نيك المعروف خرف ( $ (Lali‏ فىأوائل القرن السادض عش 
کا وجد أيضا فى خرف مدينة كو dal‏ فى القرن الثامنعشر » وعرف باسم 
( بيضة الشرق ) ومثل هذه الآنية لم يوجد مثيل لحا فى أية دولة من دول 
الشرق الاوسط . 

وإلى جانب الزخارف GL‏ السابق الإشارة إلها ‏ فان خرف 
ازنيك she‏ باحتوائه على زخارف لحيوانات غريبة» wo pola sy‏ 
رسوم الحيوانات هذه على الخزف منذ ۱۵۳۰ » واستمرت بعد ذلك 
إلى نباية القرن السابع عشر تقریبا لوحه (۲) . أما الرسوم الادمية 
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فلم تظبر de‏ ازنيك قبل النصف الثانى من القرن السابع عشر ء 
کذاك رسوم المراكب الشراعية التى لم تظبر إلا فى wo tt‏ 
السابع عشر لوحة ( ۸ ) . 

ومع ذلك Gb‏ نستطيع أن gf‏ الخرف الذی‌صنح فى الفترة ما بين 
عامى ٠۹۲١‏ و ۱۷۰۰ » لرداءة رسومما وألواتها » فاللون الا حر الطاطمى 
اختن وحل de‏ اللون الائل إلى البنی» أما اللونان الأزرق والاخضر 
فقد فقدا بريتهما . 

Abe,‏ جموعة نادرة من خرف أزئيك أرضيتها ملونة بالون 
Skt!‏ الباهت یعرف باسم خرف («دسلهة) لوحه ( ٠١‏ ) أو 
باللون الاذرق الباهت (y‏ أو الى احروق مشل الشوكولاته . 
وزخارف هذه اجموعة قليلة وبسيطة ولیست مردحة . 

وف النصف الثانى من القرن السابع عشر » بدأت الدولة Ail‏ 
فى الاضمحلال , إذ فقدت الكثير من أملاكا ء وتبع ذلك نقص فى 
مواردها فساءت أحوالا الاقتصادية . وقد ظبر A‏ هذه الالة 
الاقتصادية Je‏ الفنون والصناعای chee‏ راك ف بصفة hole‏ نقد 
انقطم طلب بلاطات القاشانی الى كانت مصانع GB‏ فى ازنيك » منذ 
لاصف alll‏ من القرن السادس عشر قائمة علیبا » والتی كان يطلبها 
ias dades Sci, abi‏ 
sail‏ 

Ge ذلك فقد آصبحت مصانع ازنيك مضطرة لاتاج‎ Je, 


أقل جودة » وأقل تكلفة » حى يمكن أن يشريه عامة الشعب » 

يا أن كشيرآ من المصانع » اقفل ell‏ ويقول الرحالة SA‏ 
ایضلیا شلبى (Evliya-Celebi)‏ » ]4 کان يوجد فى ازنيك En‏ ۱۹6۸ 
تسعة مصانع لصناعة الازف e‏ بعد أن كانت تبلغ ثلاثمائة فى عبد 
السلطان أحمد الأول الذى حك من ١5.‏ - 510( ۰ 


وقد أدت هذه الحالة إلى أن خز“افى ازنيك أخذوا حون عن 
أسواق جديدة تعوض عليهم خسارتهم فى بلاطات GLa}‏ فاتجبوا 
إلى انتاج أنواع من خرف تلام السوق الغربية » واتخذوا من مدينة 
لندس (Lindos)‏ 343% رودس j Sy‏ لنتجاتهم . وعتحف (Oluny)‏ 
باريس جموعة كبيرة من خرف هذه الفترة تبلغ Tt‏ قطصة » 
وزعت الآن على متاحف GAT‏ وقد Law‏ التحف فى كتالوج 
نسها إلى صناعة رودس » ويقول فى تفسير نشأة هذا GA‏ 
المشابه لخزف ازنيك . إنه صنع بأيدى سلالة الصليبيين e‏ معتمدا فى ذلك 
على ما عثر عليه من بموعة كبيرة س الخزف الردىء فى منزل حجری 
بمدينة ( لندس ) فى القرن الناسع عشر : 


ومن م انقشر اسم خزف رودس call‏ ابتدعه متحف (Cluny)‏ 
على خزف از نيك امتأخر » على إتى Gal‏ مع أرثر لين (Arthur Lane)‏ 
فلا جد غضاضة فى استعمال bd‏ « خزف رودس » كأسم للشپرة 
لخرف zul dst‏ » ما دام إن معظمه صنع للسوق الغربية » الى 
كانت جزيرة رودؤس مركرا ها . | 
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ال شالت 


سورب 





لقد كانت سوریا مرکزا هاما لصناعة A‏ فى القرون Dd‏ 
سبقت استيلاء العمانیین علیپا سنة ۱۵۱٩‏ . ولكن السياسة الى سار 
عليها السلطان سلم الاول Be‏ جمع أمهر الصناع من البلاد التى يستولى 
عليها , واخذهم معه الى القسطنطنية » قد أدت الى تأخر هذه الصناعة . 
هذا من جبة ومن de‏ اخری » فان تقدم صناعة الخرف فى الدولة 
المثانية وتطوره , وخاصة خرف ازنيك « ادى الى منافسة خزف 
سوريا المحل » التى كانت اذاك ولاية خاصة للدولة UIE‏ . ولكن 
الله أراد لبذه الصناعة ان تبعث من جديد على بدی سليان SUN‏ 
سنة .ه٤٠٠‏ » وذلك عندما اراد اصلاح فسيفساء قبة الصخرة. وتغطيتها 
ببلاطات القاشاق . وقد سبق أن بينا أن مدينة ازنيك PS‏ 
النصف الثانى من القرن السادس عشر تستطيع انتاج انواع dh‏ من. 
القاشانى » مما جعل سلمان يتجه الى إيران فى انتاج بلاطات من 
القاشای المرسوم نحت الدهان . وکا ارت هذه الواقعة على مدينة 
ازنيك واصبحت منذ ذلك الوقت من اكبرمزاكر اتاج القاشای فى, 
العالم . كذلك كان لها ائرها على سوريا » خاصة وان السلطان انشا 
مسجدا هاما فى دمشق استمر العمل فيه من Eu‏ 1008 ال ¿ot‏ 
وقد كسى المسجد باجمل أنواع القاشاق الذى صنع بسوريا. وتان 


س م س 


هذه البلاطات ob‏ زخارفا مرسومة بالاسلوب الفارسی الصینی ومحددة 
باللون الاسود الواضح . اما من الناحية الصناعية فپی تشبه 
طريقة (Cuerda seca)‏ . 

وقد آخذت صناعة الخرف منذ ذلك الحين تتطور وتتقدم تقدما 
محسوسا » ومن أحسن الأمثلة أذلك , مسجد سئان باشا الذى افثیء 
سنة ۱۵۸۵ . وعتاز بلاطات هذا المسجد بزخارفبا الرسومة )4 
ومپارة tb‏ . وم الزعاف Ward IH‏ نی oia‏ البلاطات 
آشجار السرو وفروع الکروم العاوجة والزهريات . ورغم آن 
سوريا وازنيك تتلمذتا على مدرسة واحدة فى صناعة بلاطات القاشانی 
الرسوم تحت الدهان ء الا أن كلا منهما كان لما طابعبا المميز » وأن 
Wael‏ فى الاصول. 

كذلك تقدمت سوريا فى صناعة GLY‏ الخرفية » وقد اتبعت 
فى زخرقتها الأسلوب الذی كان متبعا فى أوانى أزنك فى منتصف 
القرن السادس عشر » أى فى الخزف المعروف باسم ( خرف دمشق ) 
وقد استعملت سوريا اللون الازرق الكوبالت والترجوازى der DNs‏ 
والاسود للتحديد واللون الاخضر Fe‏ - من الاخضر الزرعى 
إلى اللون الزيتونى ‏ فى الاوانى الخرفية وبلاطات القاشانی عل السواء . 
وقد کانث هذه الالوان تشبه الآلوان الى استعملتها ازنيك فى 
GA‏ المسمى بخزف ( دودس ) الذى صنع فى ale‏ القرن السادس 
عشر » ولكن سوريا استخرت فى استعالها حتى القرن السابع عشر . 
وإذا قارنا GF‏ سوريا خرف ازنك المعاصرء: نبد أن انتداج 


س ٩‏ مت 


الأول آفل‌جودة من حيث الصناعة والرخرفة معاء فالعجينة أقل صلابة 
من خورف ازنك » کا نلاحظ ان الطلاء الشفاف مشقق les‏ يدل 
على أن المناع لم براعوا وحدة درجة الانصبار فى الطلاء ومادة 
Gh‏ فحدث هذا التشقق . كذلك لم يهتم الخسراف بالمصول 
على لون ابيض ناصم, ولا بمراعاة الدقة فى رسم الزخارفء لذلك 
ad‏ الوائها تتعدى حدود الوحدة ال خرفة عي اهمل دهان قاعدة GN‏ 

dhe,‏ ظاهرة واضة فى خزف سورياء وهی عدم ظبور اللون 
Y!‏ الطماطی عليه . 


EU 


مدينة كوتاهية 


لقد كانت كوتاهية آم مركز لصناعة الخرف فى الدولة Lge‏ 
فى القرن الثامن to‏ بعد ان اضمحلت صناعة الخزف فى ازيك . 
وتقع مدينة كوتاهية على Bln‏ خمسة وسبعين LENT‏ جنویی ازييك . 
وقد قامت صناعة الخرف فى كوتاهية أساسا على يد الارمن ء الذين 
استوطنوها . لقد كانت أرمينيا قدا ء تفع جنوب منطقة القوقاز 
حول جبل أرارات وعيرة فان » ثم قسمت بين روسيا وإيران 
وترکا . وقد اعتنق الأدمن الدين المسيحى فى القرن ألثالث للبيلاد . 
ولكن الأحداث السيامنية لم تصل بهم إلى حد التقسيم بين الدول 
اثلاث خسبء بل لقد دت حروب القرون الوسطى إلى تشتیت e‏ 
فانتشروا فى مدن LT‏ الصغرى وتجمعوا فى جاليات Kale‏ » وكات 
كوتاهية من آم المراكز الى استوطنتها جاليات آرمينية كبيرة . 

وكانت مصانع الخزف فى القرن السابع عشر فى كوتاهية » مصانع 
أهلية بماك الارمن معظمپا » واشتهرت بانتاج الأوانى BG‏ وعاصة 
( فناجين ) القبوة » وبذلك compel‏ عبارة ( فنجان كوتاهية ) تطلق على 
كل خرف کوتاهية . وفى عام .+0 أصدر السلطان أحمد الأول LA‏ 
إلى Te‏ مدينة كوتاهية » يطلب منه تكليف صناع الخزف بارسال 
كيات من مادة الصودا » الى تدخل ضمن خامات الخزف بأسعار Lola‏ 
إلى مدينة ازنيلك التى عجرت عن lel‏ بلاطات القاشانى Ib A‏ 


السلطان « وذلك لغدمتمكنها من الحضول على مادة الصودا » على إننا لم نعثر 
OY >‏ على قطع خرفية ST Ke‏ من نسبتها إلى كوتاهية فى القرن 
السابع عشر . ويصف الرحالة الترى ایفلیا شلى » مديئة كوتاهية sie‏ 
زیارته ve‏ فقول » « إن مدينة كو تاهية تنكو زمن أربعة وثلاثين 
cl>‏ منپا حى خاص بالكفرة صناع الصینی ( يقصد بذلك الادمن) 
الذين كانوا ينتجون أنواعا متعددة من الاطباق والسلاطين والاباریق 
والکق وس والفتاجين » ليست للاستبلاك امل فقط بل والتصدير 
کذاك ۰ . ثم بعقب على ذلك بقوله « إن خرف ازنك کان أحسن». 
وف أوائل القرن الثامن عشر كانت كوتاهية ترسل إلى السلطان مقداراً 
معينا من الخزف » كجزء عن الضرية المقررة عليها : By‏ سنة ۱۷۱۰ طلب 
السلطان أحمد الثالث من صناع الخزف فى كو تاهية عمل ۹0۰۰ بلاطة من 
. بلاطات القاشانی » على أن نكون ألف as‏ 
ی وهلا Gus‏ 

ونجد كتدرائية سنت جيمس بيت اللقدس ٠‏ إن حوائطبا 
مغطاة ببلاطات مربعة » معظم زخارفها رسوم هندسية باللونين الایض 
والأزرق . وبالكتدرائية )0 سبعة وثلاثون بلاطة اطا بع ممين : ep‏ 
تعتوى على مناظر تصويرية من كتاب العبد القديم والجديد (EN)‏ 
فنجد صورة السیح عليه السلام والقديسين والملائكة مرسومة بألوان 
متعددة » Joby‏ كل BY‏ من هذه البلاطات  Lally SES‏ الارمينية 


1) D. Ch, A, Nomikos: The Christian Pottery — work of 
the Armenian Patriarchate in Jerusalem; 2. 12, * 


توضح موضوع الرسم . کذاك توجد بكنيسة القامة cay‏ القدس 
ما يقرب من مائة وستین بلاطة قاشانی » بأسفلپا ALS‏ متصلة من 
بلاطة إلى أخرى » وتحتوى هذه الکتابات على أسماء الصناع الارمن 
الذين قاموا ale‏ وساهموا فى اصلاح كنيسة القيامة . والبلاطات 
باللون الیش وزخارفها باللون الاصفر والاخضر والاأزرق 
والارجوانی والا حمر الطاطی » وحددة باللون الا سود . أما الرسوم 
الادمية الى تمثل قصص الإنجيل » فرسومة بالاسلوب البيزنطى انحل . 
وبعض هذه البلاطات مؤرخة E‏ ۱۷۱۹ . 

و عتحف سیفر (Sere)‏ بلاطات زخارفبا تکون صورا من قصص 
LAY‏ ومؤرخة سنة ۱۸۵۳ ول هذه الفترة أيضا تنتمى جموعة من 
GLY‏ الستديرة الشکل والی تعرف باسم ( بيضة الشرق) ۰ علیبا 
زخارف مکونة.من رؤوس ملائكة » وبکل بيضة ثقبان من جانبيها 
لک تعلق منہما فى الكنائس . 

وقاشانى مدينة كوتاهية ليس لدهانه طلاوة خوف ازنيك « فالدهان 
الابيض بها أغبر غير ناصع » والالوان الاخرى الازرق الائل إلى 
wh Jl‏ والاخضر والاصفر معتمة غير BL,‏ أما الزخارف النباتية 
فإنها مختلفة من حیث الاسلوب الزخرف ولا Ke‏ وضعبا فى أسلوب واحد 
أو طريقة معينة . 

وأما من حيث الشکل ob‏ خرف كوتاهية بمتاز بتنوع أشكاله » . 
مثل آنية السكر وغطائها الذى على شکل القبة ومثل الكؤوس وأطباق 
الفناجين . كذ لك كانت مصانع كوتاهية تنتج cle ps)‏ الحجاج (dell‏ 


— Y — 


والقنینات ذات الرقبة الطوبلة الى تستعمل لفظ ماء الورد والعطور »> 
Sul,‏ بأغطتها A‏ خرف كوتاهية كذلك » بعجينته 
البيضاء الشفافة , > إنه يطلق عليه اسم ( الصبی ) . وهناك نوع من 
الأباريق الكبيرة الحجم علیپا زخارف مضخوطة وحزوزة تحت الدهان 

وتميل الزخارف فى خرف كوتاهية إلى تقليد زخارف البورسليين 
الصنى » ذى اللونين الاذرق والأيض » ولكن يغلب علیپا البساطة 
سواء أكانت رسومما هندسية أو نباتية . 

ومن أظبر e‏ كوتاهية .هو رسوم الأشخاص () . 
وخاصة رسوم السيدات ملا بسن الوطنية Dc‏ تسكون من سروال 
طويل ales‏ رداء de‏ تحت AS‏ وغطاء الرأس الرتفع 
الذى يشبه العمامة . ورسوم الرجال بزيهم الوطنی كذلك » وعمامتهم 
الكبيرة والشارب SA‏ التقليدى » ويدم (AN)‏ . لوحة 
(ty)‏ )18( ۰ 

وکانت كوتاهية تصدر منتجانها من الخزف ف القرن ER:‏ 
إلى شبه جزبرة القرم بل إلى الشرق كله . ومنذ منتصف القرن 
التاسع عشر حتى bey‏ هذا » تتح مصانعبا خرفاً O‏ یقلد خرف 
ازيك من ذلك النوع الذى بطلق عليه ( خرف دودس ) ولكنه 


1) R.H.R, Brocklebank : ‘Anatolian Faience from Kutiyeh; 
P, 246. 


(۲) پوجد ثلاث قطع من هذا النوع بمجموعة ( شريف صبری ( 


مدينة اسطنیول 


وقد آدی تدهور مركز مدينة ازنيك فى صناعة الخرف » إلى ali‏ 
كثير من الراکز الاخری الصغيرة الى كانت تقوم بعمل خزف شعی 
لسد الحاجات الط . کذلك yo‏ السلاطين بان تکون شم 
مصانعبم الخناضة » فأنثىء فى اواخر القرن السابع عشر مصانع فى 
(القرن الذهب ) e‏ وهی احدی مقاطعات مدينة آسطنپول . ویقول 
المؤبخ SA‏ () (شلى ) انه كان بو جد پا le‏ وخسون 
مصنعا الخرف . ۱ 

وقد ls‏ مصانع أخرى للخزف فى اسطنبول فى منطقة تکفور 
سرای (Tekfur Seria)‏ زذلك فى عام ۱۷۲ م » فقد طلب رئيس وزراء 
ترکیا » ادمار باشاء من نقابة-الخز"افین بازنيك: أن ترسل بعض صناع 
الخزف الپرة-للممل فى الصانع الى أنشئت فى تکفور سرای. وقد 
استعمل أول انتاج هذه ball‏ من بلاطات القاشانی » فى مكتبة 
السلطان أحمد اثالت المقامة فى فناء قصر ob)‏ كاباى ) الى كان 
العمل قد توقف فا منذ سنه ۱۷۱۹ لعدم وجود قاشانی جيد . 


وبالسراى القدبمة » الى أصبحت oy!‏ متحفا للخزف » قطعة من 


1) Celal Esad Arsevan; P. 168. 


القاشاتى عل أحد الأبواب I‏ تطل عل الفناء الداخیل ‏ علها كتابة 
باسم السلطان أحمد الثالث ومؤرخة سه ۰۱۷۲۹ وبمسجد So‏ وغل 
على Lal‏ » الذی أنثىء عام ۱۷۳۰م ۰ بلاطات قاشانی س اتاج 
تکفور سرای . وهنه البلاطات آرضیبا باللون car‏ والزخارف 
باللون الاحمر الطاطمی الذى آصبح LF‏ من اللون ( الطوف ) ؛ 
واللون الاصفر الباهت الذى اختو‌مند القرن السادس عشر . ورسوم 
از عارف بصفة عامة غير متقنة ولذلك فان a‏ من مسافات بعيدة 
أفضل من رؤيتها عن قرب . 
وعدينة اسطنبول كير من GU‏ الأثرية الفشاة ببلاطات 
القاشانى الذى نزع من Sle‏ آخری آقدم عدا . ولذلك فان معرقة 
تاريخ تأسيس الباق لا مکن الاعتاد عليه فى تأريخ ااقاشاق الوجود 
ها » بل يحب والحالة هذه » ان تفحص عجينة البلاطات القاشاق 
وزخارفها والالوان المستعملة فبا لتأرخبا . 
وفى Gall‏ الثانى من القرن التاسع عشر » أنثىء مصنع فى 
منطقة القرن الذهى لصناعة البورسلين متأثرا بأسلوب البورسلين O‏ 
al‏ نسى . وتنکوں اوانى البورسلين من أطباق وقنينات لماه ( دوارق ) 
وفناجين ذات أغطية » وسلاطين» وعلها زخارف LG‏ مرسومة 
باسلوب طبيعى والزخارف مذهبة بطريقة الركوكو البارز 0) 


1) Celal Esad Arsevan ; P. ۰ 
2) Arthur Lane; Later Islamic Pottery; P. 66, 


— ۸ س 


Rococo Relief)‏ الذى کان منتشرا فى آوروبا فى ذلك الوقت . وقد 
كانت هذه الصانع تضع als‏ خاصة على les‏ باحروف العر بة 
Clee gh)‏ ار معن ري )نولم تنص plo‏ 
الاستمرار طويلا أمام daly‏ متتجات أوروبا الى كانت تباع 
بأسعار زهيدة . 


. وف نباية القرن التاسع عشر he‏ الساطان عبد اميد SU‏ بانشاء 
مصنح الخرف والبورسلين ء يكون مقره حديقة قصر يلدز . وكانت 
منتجات هذا المصنع غابة فى الدقة YS, UL,‏ كانت FY‏ 
ألا بطلبات القصر » وكان السلطان يقدم الكثير منها هدايا إلى 
السفراء ول ملوك اوروبا . وكان إنتاج هذا المصنع يقف على قدم 
المساواة مع بورسلين آوروبا » الا أنه مع الاسف قد اغلق أبوابه 
عند ما عزل السلطان عمد رشاد gell‏ عن عرشه سنة ۱۹۲۲ . 
وكانت المصانع تضع على منتتجاتها علامة باللون الاخحضر مكونه من 
هلال ونحمة أنظر شكل ٩(‏ ) , 


الفضلاسا سجن 


sks‏ کال ومورفت 


ول یقتصر انشاء مصانع الخزف > بعد نقص وندهور اتاج مدينة 
ازنيك على مدن LT‏ الصفری » بل تعداها الى الغرب » فقد نشأت 
مصانع. للخزف فى مدن الدردنيل » مثل مدينتى شناك کال » ومورفت(۰)۱ 
وکان اتناج هذه المصانع انتاجا clad‏ ولكنه كان على قدر كبير 
من الرشاقة والذوق الفنى . وكانت المصانع تصنم نوعين من الخرف » 
هما اافخار الطل . والخرف التعدد الالوان . ومن احسن ما انتجته 
هذه المصانع . أنواع من الاطباق والقدور والسلاطين من الفخمار 
x!‏ « مطلية باللون الارجوانى وعلها زخاری Jk f Gish‏ علا 
ON‏ مائل ال EA‏ 
وتتاز' des‏ هنذا النوع من الخزف » برسم الناظر dla‏ 
الرسومة حرية » مثل الاشجار والاكواخ والحيوانات y‏ > 
۱٩ (‏ ) والمراكب الشرعية والحدائق ol‏ النباتية التعددة 
والزخارف المندسية , مرسومة فى معظم الاحیان باللون الارجوان 
"آو الازرق على أرضية بیضاء . وعلیا طبقة من البريق المائل الى 
- الصفرة . وقد تکون الزخارف متعددة الالوان » مثل الازرق 
والابض AY‏ والطاطی على ارضية صفراء . وکانت هذه الاواق 


1( Celal Esad Arsevan : Les Arts Decoratic Turcs; P. 168, 


— Yo — 


js‏ فى شرق البسر الابيض التوسط » ومع ذلك فان 
معلوماتنا .)١ LE Le‏ وبمتحق سيفر (Sevres)‏ بارس »وسرای 
طوب کابای باسطتبول » الكثير من هذه الاوای . 
وقد آستمرت هذه المصانع فى CLs]‏ أنواع رديثة Kal‏ من 
GUY‏ الخرفة , مثل القدور والاباریق ذات الرقبة الطويلة » الى 
تنتهی برؤس حيوانية » وهی غالبا ملونه باللون الاخصر أو البنی » 
llo y‏ وخارف SÁ). bla LG‏ معظم هذه GA)‏ من 
زهور وفروع نباتبة » وغالبا ما dei‏ هذه الرخارف باللون الذهی 
أو الوان أخرى متعددة . وكانت هذه الالوان تترك لتجف دون 
أن تحرق فى الفرن . 
وقد أنفردت هذه المصانع بانتاج نوع خاص من de all‏ 
شكل حبوانات » مثل JA‏ والفرس » ولا أرجل طويلة Us‏ فتحة 
فى ظبر الحيوان لوضع السائل ‏ وهی تشبه بذلك أشكال UN‏ 
المدنية الى عرفت ف أوروبا فى العصور الوسطی بأسم کوامانیل CD‏ 
وهی gull‏ من النحاس الاصفر على شكل فارس أو he‏ 
أو طائر » وکان القسس loan‏ غسل pr)‏ عند eels‏ 
بصلاة القداس . وکانت هذه الا" el‏ من لوف ندهن باون واحد 
أبيض آو آرچوائی آو آخضر . 
Brongniart & D. Riocreux : Description méthodique du Musée‏ )1 
Céramique de la Manifacture Royal de Porcelaine de Sé-‏ 
vres; PP, 156-186.‏ 
Arthur Lane : Turkish Peasant Pottery of Chanak 8‏ 


Kutahia; PP, 232-7. 
ONY ص.‎ PLM حسن : فنون‎ SO 


ابا لاله 


طربقة الصناعة 


ينقسم الخزف من حيث الواد الصنوع lío‏ وطريقة صنعه إلى 
ثلاثة آنواع :— 

النوع الأول : آوان مصنوعة من Lab‏ )6%( حمراء محروقه 
is do‏ > ويعرف هذا النوع بالفخار . وبنقسم الفخار 
بدوره إلى ثلاثة أقسام » فخار غير مطل » وفخار مطل » وفخار من 
طينة سوداء تعرف بامم طينة روستشوك Roustchouk)‏ , وهو اسم 
مديئة بلغارية تستجلب مهنبا هذه الطينة » وکان الانراك يصنعون منبا 
سابقا » أقداح القبوة ds‏ والكؤوس الى يرصعونها :سامير 
الفضة . ley‏ يؤسف له إن (سر) هذه الصناعة قد فقد الآن () . 

النوع الشانى : أوعية مصنوعة من طينة ( مجينة ) بيضاء جيسدة » 
ويعرف هذا النوع بالخزف . وتتکون العجينة الجيدة منه » من ثلاث 
. مواد : مواد مرنة ومواد خشنة ومواد صاهرة, ولا توجد ف الطبيعة 
AL ib‏ للاستعال» أى مشتملة على الواد EIN‏ السابقة إلا فى 
'القليل النادر () . 





Arsevan : Les Arts Décoratify Turcs; P, 169,‏ )1 
)1( سعید حامد الصدر . الخزف ص ٩‏ . مود صار . الخزف ص ۷۱ 


وتتکون الواد الرنة () من : الطفل الجيرى والطفل الحديدى 
والطفل العسر والطفل الأبيض والطفل الکولبی ء وجميع هذه الواد 
تحتوى فى ترکییپا الطبيعى على عنصرين آساسیین : السيليس (E)‏ 
ای الرمل الناعم جدا والألومين . غير أن معظمها cst‏ إلى جانب 
العتصرين السابقين » على مواد أخرى غريبة عنها » كأ كسيد احسدید 
وکربونات tl‏ 

آما الواد الخشنة » أو غير الرنة » فپی تشمل الواد الصوانبة 
عامة , غير أن أكثرها Vu!‏ فى صناعة الخرف هو الرمل . وفائدة 
المواد الخشنة ليست قاصرة على تصدید الرونة فى العجينة فقط › , 
بل ما ASS grúa‏ عاص يفيد العجينة ls‏ صالحة لعملية التشکل ». 
کا قد يكون لما مفعول الواد الضاهرة إذ أحرقت العجينة فى درجة 
حرارة مرتفعة . . 

والمادة الثالثة . هى المادة! الصاهرة » ومن al‏ آنواعبا الفلدسبات 
والجير » ووظفة هذه المادة بالنسبة للخرف 2c‏ اعطاژه صلابة 
ومتانة إذا كان الإحراق فى درجة حرارة كافية لتحويل العجينة إلى 
جسم زجاجى . ومادة الجير وان كانت فى ذاتها غير قابلة للانصمارء 
إلا نپا فى dew‏ حرارة ۱۰.۰ al tia‏ تتفاعل مع بقية poke‏ 
الطفل وتتحول إلى مادة صاهرة » ويكون شا A)‏ لمادة الجير) : 
مفعول المواد الخشنة (غير الرنة) » إذا قات درجة الحرارة عن درجة 
il‏ . وکا ان المواد الخشنة والصاهرة تدخل ضمن Gl LI‏ 


1) John B. Kenny : The complete book of Pottery making; 2. 7 


لاصلاحبا » فإنها كذلك تدخل فى ترا کیب الدهانات PAS O‏ 
E‏ سنین ذلك فى عله . 


النوع الثالث . الأوانى الصنوعة من خرف شفاف » تسمح عجيتتها 
بمرور الضوء وتعرف بالبورسلين . وتمتاز هذه العجينة بنقاوتها إلى 
حد بعيد » وهی تحتوى عادة على ٩۰‏ / من سلكات الاليومين 
و ۱۰ / ميكا وشوائب أخرى .وعل مقدار هذه الشوائب يتوقف 
لون المجينة » فاذا قلت کانت العجينة yc olay‏ زادت Aal‏ 
أصبحت العجينة سراء نوعا . 


۱ SU re 
درجات حرارة مر تفمة‎ DY بارارة‎ ASY be البورسلین‎ Ee 
تصل إلى ۲۰۰۰ سنتبجراد » فانه لذلك يضاف إليها بعض الواد الأخرى‎ 
الى تتأثر فى درجات حرارة أقلمن السابقة, وهذه المواد هی مسحوق‎ 
. )0 الفلسبار أو مسحوق العظم احروق‎ 


وللحصول على UT‏ خزفية من أى نوع من الانواع الثلاثة السابق 
ذكرها بحب أن تمر صناعته عراحل أربعة هی ¿O‏ 


۱۰۰۹ مود صابر ص‎ )۱( 
2) W.B. Honey : The Art of the Potter; P. 53. 
۱۳ سعد الصدر .ا ص‎ 


۱۵ ص‎ ¿Ll المرجع‎ (y) 


is 
¿dao المر‎ 

١‏ — اعداد الطينة أو المجينة للعمل » وتاج هذه العملية إلى عمليات 
أخرى فرعية bb.‏ كانت الطينة طبيعية غير مخاوطة ( وهى نادرة 
كا سبق إن ذكرنا ) » فإنها لا تحتاج إلى أ كش من تنقيتها وغسلها وتخميرها » 
أما الطينة الصناعية » فبی تنكون من لوط من طينات مختلفة » ولإجراء 
عملية الخلط تطحن أنواع الطینات الختلفة كل على انفراد » مع مراعاة 
أن OSG‏ كلبا على درجة واحدة من النعومة e‏ وان توزن الكميات 
من الانواع الختلفة » ثم ينقع كل نوع منها فى الماء ويترك ae‏ 
dle‏ التخمير . وبعد اتمامها ya‏ كل نوع Je‏ حدة ۽ ثم تخاط السوائل 
جميعها Gals‏ مرة Lil‏ كخاوط واحدء 5 تترك لتجف ولتتحول 
إلى عجينة loo‏ لتشكيلبا » أو تترك سائلة إذا كان تشكيلها سيم 

بطريقة ألصب . 


۲ - المرحلة الثانية : وهی تشكيل العجينة » وهذه العملية تم ء بثلاث 
وسائل N due dtc‏ وتتم بوا-طة اليد ء ومع أن أستعمال 
al‏ فى تشكيل SLY)‏ الخرفية »> هو آقدم الوسائل We ol‏ 
الانسان منذ عرف الأوانى المصنوعة a‏ الا أنها تحتاج 
إلى مهارة فنية فائقة . والوسيلة [الثانة هی أستعمال (الدولاب) ' 
فى عملية التشكيل » وقد لجآ الانسان لاستخدام الدولاب فى أول 
أمره لتشكيل القطع الاسطوانية . وقد عرف الدولاب منذ أقدم 
الحضارات » ققدعرفه قدماء المصريين » کا هو واضح فى نقوش 


— و ل تن 


مقابر. بى حسن » ثم تطورت الدواليب وتعدد أنواعها » فبعضبا 
يدار باليد أو بالقدم . الا أن الدولاب الروماق ذا القرصين . هو 
الذى شاع أستعماله فى الءالى القدم » بل ولا يزال پستعمل de‏ 
spl‏ الحاضر . فعلى الرغم من التقدم الآلى الذى أدخل على الدوليب 
tad‏ فان LAT‏ من المشتغلين بصناعة الخرف الفنى لا التجارى > 
يفضلون الدولاب الروماق » ذلك Y‏ بالإضافة إلى بساطته » فإنه يساعد 
على ربط حواس A‏ فيخرج ما تدشل فه ae?‏ . أما 
الوسيلة الثالثه » فبى التشكيل بواسطة الصب فى قوالب » ولستعمل 
هذه الطريقة غالبا إذا لم تتوافر الطينة الصالحة cli‏ التجارى بأستعمال 
الدولاب ٠‏ مع توفر Gels‏ لون GA‏ وخفة الوزن والصلابة , 
كل ذلك مع قلة التكاليف . وطذا فان الخراف بلج إل الطينة 
والرکبات الصناعية » على أن طريقة الصب لا تستعمل فقط للإنتاج 
التجارى » بل تستخدم أيضا فى إنتاج أنواع فنية ثل عمل التمائيل 
غير الاسطوانية , والإشكال اللأخرى الى SEY‏ تشكيلها عل الدولاب . 
و تصنم قوا لب الصب م نأجود parallel if‏ و خاصة الصیص‌الباریسی(۱) 
٠‏ ویصنع القالب بعد أن يصمم شكل الاوانی المراد Lye‏ ویراعی 
فى عمل القالب نسبة الانکاش () ء 
المرحله Be‏ : وهی dde‏ التجفيف أو GAL‏ » وتعتبر هذه العملية 
الخطوة الاخيرة فى تشکیل الإناء قبل زخرفتة . فبعد أن ae‏ 


1) ۷۷, ,ظ‎ Parry: Pottery for schools; 2.35 - 36, 
۳۲ سعيد السدر ص‎ (Y) . 


— ۷۹ لم 


الأواق iid‏ طبيعيا » وبالتدريج e‏ تصبح معدة A‏ لتتحول من 
طيئة چا إلى خرف . وتعرق LY)‏ ف درجات حرارة عتتلفة کل 
حسب ت ركيب طبنته .فالطينة الجراء (أى الفخار) امحتوية عبل! کسید الحديد 
لاتتحمل درجات الحرارة cil‏ ویکن Gis‏ الوصول إلى 
درجة ٩.۰‏ سنتجراد تفريبا . آما الطينة البيضاء مثل الكولين وهی 
الى تحتوى على مادة الأليومين بوفرة ويقل بها أ كسيد الحديد والمواد 
الغريية الاخری » فان > پتطلب درجات حرارة مرتفعة تصل 
إلى ۱۱۰۰ سنتجراد . 

ویسبی حرق الآوانى بعد عملية تشکیلها مباشرة بالحريق الأول » 
اذ أنها حرق Lbs,‏ وثالثة » ورابعة فى بعض الاحيان بعد دهانها 
بالطلاءات الختلفة . 
المرحلة الرابعة : طلاء QL‏ وزخرفتها . وفى هذه الرحلة بظپر 
الذوق الفنى . وهی 4 معقدة متشعبة ۰ فالخز ف تاج قبل الرخرفة 
إلى طلاثه بدهان غالبا ما يكون أبيض اللون.» لكى تظبر عليه 
eg)‏ الاو نه واضحه » ويعرف هذا الطلاء بأسم البطسانه » 
ile aig‏ عن طبنة سائلة تطلى ما الا"وای قبل <رقها أو 37 
فتلنصق با التصاقا ناما ولا تتفصل عنها dle‏ ما , وهذا dio Y‏ 
إلا إذا كانت خامة الطلاء من نوع ینکش بنسبة تتصادل تماما مع 
نسبة انکاش طينة الإناء نفسه » عند تعريضمما معا الحريق 


وبعد ظلاء الإناء بالبطانة ترسم فوقه الزخاری . وللزخرفة طرق 


أل زیت 
متحددة وخاصة فى GAT‏ الاسلای » فهناك زخارف EU‏ هو 
الحال فى خرف مدينة الری فى القرن الثالك عشر » والبرق Gaal‏ الذى 
بدأ ظهوره فى الخزف الاسلای منذ القرن التاسع al oll c‏ 
القرن السابع عشر فى الخزف الضفوى فى ايران . ثم الزخارف 
الرسومة فوق الدهان » والرسومة تحت السهان ¿O‏ والقصود La‏ 
سک دمان هو اطلاه ات اراس > وقد A‏ 
النوعين الاخيرين rs‏ فى E SNA‏ سنوضح | 
ذلك فى ds‏ . 

وتنقسم الدهانات الى نوعين e‏ دهانات شفافة (0 وأخرى غير 
شفافة » فى مظبة تحجب ما تحتبا » ولحذين النوعين ثلاثة آفسام . 
الق الاول طلاء قلوى ؛ وهو يحتوى على كية كبيرة نسبيا من 
الصودا أو البوتاسا, ويستعمل هذا الطلاء اساسا للحصول على اللون 
الفیروزی (الترجوازى ). 

اشم نی : دهانات رماصية وهى تحتوى عل كبية كيرة من ٠‏ 
اكسد الرصاص » وهی ۱ كر شيوعا من الدهانات القلوية لسبولة 
Mest‏ ال معظم الالوان . | 

dl‏ الثالث : طلاءات فلدسباتية وهى تحتوی علىكمية كبيرة من 
الفلدسبات e‏ ولا تستعمل هذه الطلاءات الا فى الخزف الحروق فى 
درجة حرارة مرتفة جدا sea CaS‏ 


1) Barry: Pottery for schools; P. 45 ~ 46, 
2) Kenny :* The complete book of pottery-making: P. 200. 


es‏ تم 

على أنه Ce‏ الحصول على الوان متعددة من الا كاسيد الختلفة 
وفيا یل بان ببعض الا”كاسيد والالوان المستخرجة ما . 
١‏ كسيد اللحاس : وهو يعطى اللون الاخضر . ولو أضيفت )43 
bala‏ اللون الاخضر الفاح › ولو اضيفت مادة رصاصية 
يعطى اللون الاخضر الزمردی » وباضافة قلبل من اكسيد sal‏ 
يعطى اللون الاخضر افیررزی )£0 
| كسيد الکوبالت : يعطى اللون الازرق » ومع الدهانات الرصاصية 
حل هل الون الاذرق الداک. ومع Sali‏ من اکمید الالومین 
يعطى اللون الازرق البروسى . وإذا أضيف إليه ا کسید الزنك 
deel‏ اللون الازرق الفاح . 
' | كسيد الحديد : من خواص الحديد اعطاء اللو نین‌الاصفر الذا کن والينى » 
وهو لا يصلم مع الدهاذات القلوية » وإذا اضیفت إلبه مادة النجنیز اع 
اللون الاسود ؛ ومع اليورانيوم يعطى اللون الاصفر . أما إذا احرق 
مع دهانات رصاصية ab‏ يعطى لونا Al‏ برتقاليا » Why‏ زادت 
هذه النسبة يصبح الدهان الشفاف مظلما وذلك هو الحال بالنسبة 
لخزف Sue‏ تشنکال ومورفت من مدن الدردیل > ذلك الخرف 
ذى اللون البرتقال . 





)1( تقول مدير متحف (Top kapt)‏ انه وجد مخطوطة >كتبة ایا صوفا تحت 
رقم ( ۳۰۱۲ - 4 ) ومع فيها و لفها بو القاسم عبد الله كيفية الصول 
على هذه الالوان . 


ا کسید الجر وهو de‏ اللون الى + واذا أضف آله MEN‏ 
والصودا أعطى اللون البنفسجى » Blobs‏ الحدید اليه يعطى vall‏ 
نی احروق واللون الاسود . ۱ 
أكسيد الیورانیوم : يعطى اللون الاصفر الفاتح » وباضاقة قليل من 
الحديد إليه يعطى الاحر اابرتقالى » وَيعطى مع المواد القلوية لونا عاجيا . 
أ كسيد الانشموان : يعطى اللون الاصفر » وإذا أضيف a)‏ 
أعطى لونا أصفر فاعا » ومع الحديد يعطى لونا أصفر داكنا . 
أكسيد الكروم : ومن خواصه اعطاء الون الأخضر » ومع المواد 
الرصاصية يعطى لونا أخضر Wl‏ إلى الاحمرار » وإذا أضيف ]43 
القصدير والجير أعطى اللون الاحمر . 

أ كسيد القصدير : وهو يعطى اللون الابيض E‏ يحول الطلاء 
الشفاف معا ٠‏ 


Da je 
Sin الخوف‎ 


$ تقسیم الخرف البيزنط إلى قسمین : 

القسم الأول : ویشمل الآوانى التعددة الالوان » والعدة للاستعال 
o ۱ JA‏ 

القسم GL‏ » ویشمل خرف الایقونات الذی بتحکون من 
بلاطات القاشان ؛ ,ای تستعمل ou)‏ القصور والكناشس من الداخل , 
وقطع هذا القسم نادرة » وقد te‏ علیها فى حفريات القسطتطيئية 
وف بلغاريا وفدن البسفور . وتکون () هذه البلاطات من une‏ 
رقبقة تحدد عليبا الزخارف أولا باللون الاسود أو البنى الدا كن 
أو النجنیز » ثم تملا الرخارف بالالوان بعد ذلك » أما أرضية 
البلاطة فتترك دون. طلاء ء ثم تدهن بعد ذلك بالطلاء Gl‏ 
ثم تحرق . ويتفاعل الطلاء مع العجينة al‏ ۰ فيكسبه ذلك 
شفافية قريبة من الرجاج . 

والالوان للستعملة فى زخرفة الخزف Ball‏ قسیان : 
القسم الاول وعتوی عل زخاری متعددة الا لوان » لاتزيد على ir‏ 
وهی البنى الفاح والداكن والاصفر والاخضر ds a‏ بعض 
الأحيان اللون الذهبى والفضى ون كان نادرا . القسم الثانى وزخارفه 
ملونة باللونين الابض والاسود ثم تطلى بالطلاء الشفاف المائل إلى 
الخضرة ‏ 


1) Talbot Rice : Byzantine Glazed Pottery; P. ۰ 





هب 


, يؤسف له إنه لم يمثر على قطع كاملة من هذه المجموعة‎ les 
. سريعة الكسر‎ lor عجيلتها . ما‎ Boy وذلك ارقة.‎ 

اللون الأحمر 

als‏ ما تاز به الخرف الييزنطى » بل والذى يعتير حدثا فى تاريخ 
صباغات الخزف عموما » هو احتواژه على الصبغة الخراء » التى تمناز 
بسمکپا ما er‏ بارزة عن باق الآلوان » ولذلك فقسد كان Ulea‏ 
على He‏ نقط , ينما نجد اللونين الاخضر الزيتونى والبنى Bs‏ 
مساحات كبيرة عل GLY‏ . وعتاز هذا اللون بأنه بتدرج PSA‏ 
الطوبى إلى اللون القرمزى » کا تاز بالبریق الذى يكتسبه بعد حرقه فى 
النار » وهو نفس call OM‏ استعمل فى الخزف ly SA‏ صنع 
بالا J ob‏ وينسب خطأ إلى رودس . کا وجد فى خزف سوریا ؛ وإن 
لم يستعمل بالدقة التى استعمل بها فى خزف الا ناضول . والنی نخلص 
]4 » هو أن البيزنطيين أول من lia‏ اللون » بل وأول من 
عرفوا الطريقة الفنية لاستعاله , وقد آصیح هذا الا کتشاف فيا بعد؛ 
GN ye al‏ أنواع الخزف الذى أنتجه الشرق الاوسط . 


وقد كانت الآواق الخرفية تصنم فى العصر البيز نطى » لک تستعملبا 
الطبقة الغنية من الشعب كأوان للمائدة » فقد كان الملوك والامراء 
پستمماون أواق من الذهب day‏ آما dike‏ الب LAS‏ 
يستعملون الاوای الفخارية . وعند ما ضعفت موارد الدولة أقبل الاك 
والأمراء على استمال GHAI‏ فى A‏ . فقد ذكر 


(Nicephoras)‏ 0( إن الامبراطور جون الثانى آنهکت موارده المالية كثرة 
الحروب والثورات dill‏ والاجتاعية ؛ ما oles‏ إلى إذابة الایقو نات » 
وأواق stl‏ الذهبية والفضية وصکبا Ar‏ ؛ واستعمل بدلا منها أوافى 
خزفية وفخارية . 

البلاطات : تنقسم إلى ثلائة أقسام » الأول بلاطات مستطيلة 
وتبلغ مقاساتا فى العادة roh.‏ سم عرض × ۳۰ سم طول وسطحبا 
مقعر قليلا ¢ وزخارفها متعددة الالوان » وهی تشبه إلى حد ap‏ 
بلاطات العصر الاشوری . 

والقسم الثاف مربع ويبلغ ٠١ × ٠‏ سم أملس السطح » متعدد 
الا لوان, : 

Ul‏ النوع الثالك فمو عبارة عن آشرطة ستطبلة يبلغ عرضها 
er‏ ا ٠١‏ مم وهی ملساء السطح أيضا › آما زخارفیا فتجمع بين 
الزخارف امندسية والنبانية . وهناك آنواع آخری من صناعة 
بلغاريا Y O‏ تختلف عن تلك إلا فى تفاصیل ‚Us‏ 

ولمذه البلاطات أهمية خاصة ‏ إذ أنها تعتبر Mia‏ سيقت 
بلاطات الاناضول فى العصر التری الذى نال شبرة Ue‏ وأسعة . 

وقد كات البلاطات تستمل ut‏ المتدران » ولکن لیس 
لملء مساحات واسعة Ble‏ زخرفية »م هو الخال فى Sy SUB‏ 
۰ ,788 .ظ ‘Nicephoras Gregoras : Byzantine Historiae Libri;‏ )1 


2) A. Grabar : Recherches sur les influences orientales dans les 
arts balkaniques; P. 28, 


وران » ولکنها كانت تستعمل کافریز عبط ble‏ التصوير الرسومة 
پالفرسکو أو الفسیفساء . وقد كانت البلاطات تسته‌مل العائر الدينية 
والمبانى العامة على السواء » وفى بعض الاحبان كانت البلاطات تستعمل 
لعمل صور الایقونات . ومن أحسن الأمثلة لذاك خزی ابقر نات 
كنيسة Paleina)‏ يلغاريا » فبناك أبقو نة كبيرة مکونة من عدة بلاطات 
خرفبة مربعه » ومعظم البلاطات الى عثر عليها فى بلغاريا ترجع إلى 
og al‏ التاسم والعاشر . وعدينة بيت المقدس ثلاث كنائس أرمينيه: 
ترجع إلى القرنين الرابع عشر والخامس عشر » وهی مزينة بايقونات من 
بلاطات الخرف () . 


وقد وصف زاره Sarre)‏ () أيقونة خرفية » عبر عليا فى 
كنيسة آرمينية بالقرب من أصفهان » بأنها صورة متقنة لفارس dae‏ 
صهوة جواده Galery‏ تنينا بسیفه » وترجع هذه الا یقونة إلى العصر 
الصفوى . 
والفخار dal O‏ نوعان من حيث العجيئة : نوع pur‏ 
وآخر dine‏ صفراء مائلة إلى البياض « ولكنمما يمتازان بالطلاء الذى 
علييماء وهناك ثلات طرق لزخرفته © : الطريقة الأولى » lis‏ 
تطل الأنية كبا بطلاء شفاف ماون فقط . da ely‏ الثانية هی أن 
Grabar : Recherches; P, 52. inne‏ )1 
Sarre und Herzfeld: Archaologische Reise im Euphrat und‏ )2 
Tigris Gebiet; Vol. I, P. 14.‏ 


3) Kenny : The complete book of pottery making; P. 7. 
4) Talbot Rice : Byzantine glazed ware; P. 8. 


GN الخاری فى الطلاء حى تصل إلى عجينة الاناء ثم تطلى‎ ad 
بالطلاء الشفاف مثل ( خرف الجيرى وخرف ذنجان ) . والطريقة‎ 
. الثالثة تجمع بين الطرق الاتية‎ 

— Sgrafíito) فخار زخارفه مرسومة بطريقة‎ — ١ 

. فخار زخارفه محروزة تحت الطلاء‎ y 

م الاوان الفخارية البيضاء» وهی التى برك فیہا جرء كبير من 
جسم الا نا بدون زخارفء لكى يظبر الطلاء الذى يكون عادة من 
اللون الا یش أو الاصفر أو الوردی EW‏ . 

Je‏ إننا إذا Lis‏ عن أصل الزخارف الى وجدت على الخرف 
bil‏ وجدناها متأثرة إلى حد كبير بالخرى الایرانی والمصرى خصوصا 
فى النوع المرسوم (Sgraffito) ¿2 da‏ 


— A — 


ایل ان 


لقد أخذ الخزف الاسلای de‏ أصل () صناعته من حوض 
البحر الایض المتوسط e‏ ولیس من LT‏ » فقد كانت 
الاوانی الخزرفية Ball‏ بأسم (Terra sigillata)‏ 0) الى Aue qual‏ 
أرتزو Ulla Arezzo)‏ » وبالغال , منتشرة فى کل منطقة البحر 
الابیض؛ التوسط » من الحبط الاطلسی > نهر الفرات 
ترخر تلك GLY‏ الخرفة . بزخارف قالبية بارزة متقنة » ومنطاة 
بطبقة حمراء“لامعة , تختلف فى جوهرها عن الطلاء الزجاجی الشفاف . 
ولكن هذا ان الذى استعمله الاغریق القدماء لم يقتبسه الخنافون 
المسلون » ولکنهم آقتبسو | طريقة (Tena sigillata)‏ فى الخرف غير 
المطل ذى الرخارف القالبية البسارزة wall‏ كان بصن فى سوس 
Ss‏ وزیا . ۱ 

على أن الخزف Ay‏ قد تعددت اتجاهاته الصناعية U‏ 
Aal‏ » وأصبحت له مدرسة كبيرة ٠‏ ولا نبالغ إذا قلنا انها كانت 
أ كر مدرسة فى تاريخ الخرف عامة . وذلك راجع Lo‏ إلى hil‏ 
رقعة الدولة الاسلامية الى امندت من lad‏ الهندى إل da‏ الا طلسی . 


1) Helen E. Stiles : Pottery of the Ancient; P. 38, 
2) Arthur Lane : Early Islamic Pottery; P. 7. 


Shas‏ ميزة ظاهرة a‏ فيا الخزف الاسلامى ء وهی أن 
انواع MA‏ المستعملة فية » كلا رملية راشحة وذات مسام e‏ 
ولیست بيضاء كا يريد الخزاف فى معظم الاحيان » ولذا فقد كان هدفه 
الاول ان محصل على EL‏ بيضاء صالحة BA‏ بالالوان التعددة . 
وقد لجا الخراف الاسلامی الى استعال البطانات الختلفة » لكى 
بتفادى ظبور العجينة السمراء e‏ فاستعمل البطانة القصديرية الى 
تكسب الخرف الون الابيض ll‏ » ويقال أنه عرف هذه 
الطريقة عندما اكتشف العرب مناجم اكسيد القصدير باسبانيا e‏ 
حيث نقلوا LS Ls‏ الى الولايات الاسلامية فى الشرق . 
وقد أجاد الخزاف تنفيذ رسومه وزخارفه على الخرف » فقد 
ES‏ من ملء الفراغات برسم الخطوط الرفيعة المتماوجة والملتوية 
بطريقة تدل je‏ تثبته من عمله » فخطوطه واضحة لا اهتزاز ولا 
ارتياك Yd‏ » وهذه الزخارف كانت ترسم بسرعة فائقة » ذلك لان 
الأوانى الخوفية كانت تصنع من طینات سريعة الامتصاص بعد 
حرقبا الحريق الاول » مما دعا الحزاف الى سرعة التلوين . 
وهذه الجينة dle yl‏ لاتتحمل درجات حرارة مرتفعة » فكانت 
تحرق فى درجة حرارة لاتزيد على an‏ ستتجراد » الابم الا فى 
حالات خاصة عندما حاول الخزاف تقليد حرف السلادون الذى 


1) Kenny : The complete book of pottery making; 2. ۰ 


Zu 
. ) الخرف الزلطى‎ ( Vel الصناعية‎ AA يعرف من‎ 

وقد عرف Gill)‏ الاسلامی الطرق الصحيحة لاعنداد الطلاءات 
الزجاجيه الشفافة » کون القاعدة ( أى الخلوط الذى یتکون منه الدهان) 
بطریقه صبر الخامات والا کاسید الختلفه بعضبا ¿VÁ Gang‏ صبها فى 
الماء وهی فى حالة الانصبار » ثم استعماما بعد ذلك فى الطلاءات al‏ 
أو الملونه . کا استعمل الطلاء الزجاجى لدمان الاواق الفخاريه الرخيصه 
وهی فى حالة رطبه » أىقيل حرقها الحريق الاول ؛ وخاصه النوغ ال خرف 
بالبطانات السائلة . 

sl,‏ الخرف الاسلامی بأشكاله Al‏ المتنوعه » وبالتناسق التام بين 
أجراء الآنيه > ححذلك عنى الخ اف abe‏ خاصه مقابض ent ¿Y‏ 
cl‏ مع NJ‏ وحجمبا ؛ ها ساعد LAS‏ على تجميل 
شكل الانه . 

ويمسكن تقسیم الخز ف الاسلامى من حيث الخامات المستعملة فيه وطرق 
صناعته » إلى قسمين كبيرين متميزين » وینقسم کل قسم بدوره إلى أقسام 
أخرى فرعيه . 

القسم الأول : الأوانى الصنوعة من الفخار الاجر OSS ajo‏ 
من EL‏ حمراء طبيعية » أى أنها لم تحبر صناعا لتكون حمراء . 


)1( سعد السدر . الحزف ص ۱۲۲ 


والطينة الجراء من الطبنات الضعيفة الى لاتتحمل درجة حرارة del‏ 
من ٩۰.‏ سنتجراد » وهی تشبه إلى حد كير ab‏ الفخار الصری 
المستعمل حاليساء والذى يعرف باسم ( الفخار المراوی ) . وکان يعثر 
على هذه الطينة فى ole‏ متعددة من انحاء العالم الاسلامی , کا كان 
de Les‏ فى يسر وسپولة . اذ انها توجد عادة على سطح الارض 
أو عل GF‏ بسيط من سطحبا . وقد اكتسبت الطينة اللون الاحمر 
المبزلبا » باحتواتها على نسب كبيرة من المواد الحديدية » وهذا هو 
اسب الذى جعل الطينة لاتحتمل تعريضها لدرجات حرارة مرتفعة. 
كذلك تحتوى على مواد غربية اخری Ae‏ زالیکا والرمال 
وغيرها ما جعل Laat Ue‏ من الامور المتعذرة . ونماز هذه 
الطينة al‏ ( ای مروتتها ) مما ساعد على اتاج اشکال متعددة 
وختلفة الاحجام منبأ . 

أما الا نواع التى تتفرح من هذا القسم ۰ فهى الفخار غير المطلل » 
والذى بز خرف فى بعض الأحيان بزخارف قالببة مضافة (طريقة البربوتين) 
أو زخارف 359% فى عجينة 2 الا ناء » وقد تکون هذه الزخارف محروزة 
> زوزآعميقة وتعرف (bas-relief) eN‏ . 

والنوع لشاف — وهو الفخار Jal!‏ بطلاء زجاجى شفاف عدم 
اللون يعكس لون العجينة Tel‏ يضاف للطلاء الزجاجى لون FT‏ 
ويستعمل هذا الطلاء فى الا نواع الشعبية الرخصية . 

والنوع الثالك ‏ وهو الفخار الاحجر المرخرف بالبطانات اللونة . 


وهناك طرق صناعية متعددة لرسم ال خارف الاو نة فوق البطانات ای 
غلفت بها الاوانی » وهی رطبة قبل حرقبا . ومما يدل على براعة الخز"اف 
امل » مراعاته BLA‏ بين الدهانات والطينة الجراء » وذاك علاحظة 
أرف تكون درجة انصبار كل lage‏ ( أى الطينة والدهان ) واحدة حى 
لا صت اتفصال اغا lee‏ ا موقا ي 
فكانت القطعة الفخارية تطلى بدهان البطانة » عم تترك حتی تتشرب السائل » 
ثم ترسم فوقبا بطينة سائلة كذلك » مكو نة من نفس طينة البطانه مع إضافة 
بعض مواد الصباغة كأ كسيد الحديد أو أ كسيد المانجتين » وذلك حتی‌تتعادل 
نسبتا الانکاش فى كل من طينه العجينة والدهانات الى صنعت ارم 
Gol‏ . ولك يتفادى الخو اف » اختلاط الالوان الختلفة المستعملة 
فى الرخرفة بعضها ببعض قبل جفافها » فقد لجأ إلى تحديد الرسوم مخطوط 
رفعة محروزة فى بدن الاناء . وقد كانت هذه الطريقة منتشرة فى فخار 
شرق العالم الاسلامی » أما فى الغرب وبخاصه فى أسبانياء فقد استعملت 
طريقة أخرى لتحديد الرسوم المتعددة الالوان» ومنعبا من الاختلاط 
يبعضها البعض » وذلك باستمال طلاء دهنى آسود اللون » وقد عرف هذا 
النوع من الفخار پاسم (Cuerda seea)‏ . ولا حرق هذا الفخار غير مرة 
واحدة » وكان لذلك يدهن مجرد جفاف الزخارف اللونة» بطلاه زجاجى 
شفاف » أو ملون بأ كسيد النحاس الذى يعطى اللون الاخضر الزرعی . 
وقد شاع استمال هذا الوع من الفخار فى مصر فى العصرين اليو 
والمماوق . 


Kes‏ لد 
القسم الثانى : ویشکون من الخرف ذى el‏ البيضاء نسبياً» وهو 
مختلف اختلافاً by,‏ عن الفخار N‏ المرخرف بالبطانات السائلة . على أن 
al‏ اف المسل لم يكن يعنى باستخدام طينة بيضاء فى هذه Sy‏ الخرفية » 
cls]‏ أنواع مازة من حيث أسلوب الصناعة » أى أنه لم حاول تنقية 
هذه العجينه من المواد الى تعمل على عدم لزابتها (مروتها) وتفككبا 
كالمواد الجيريه والرمليه » سواء كانت الطینه طبيعيه أو صناعيه » بل كان 
غرض الخزاف من استعال هذه العجينه البيضاءءهو خدمه الزعارف ولذلك 
فإن هذه الاوای الخزفیه تظل بعد حر li‏ هشه غير صلبه يسبل كسرها » 
وهی من هذه الناحيه تشبه الفخار الأحمر . ويمتاز خزف هذا النوع بسمك 
عجينته حى يستطيع المقاومه ؛ على أن وجود قطع رقيقه السمك منه » 
لا يدل على جودة طينتها » بل من المرجح أن تکون هذه القطم الرقيقه » 
قد صنعت نميكه فى بادیء pa‏ رققت cda‏ هذ! باستثناء القطع 
ای صنعت من عجينه جوزت ala‏ خاصه » وذلك Ly‏ بوسائل 
أخرى غير وسيلة الرسم بالالوان المتعددة » ونعنى بذلك طريقة تفریغ 
الوحدات الزخرفيه » وملئها بالطلاءاتالشفافه كنا هو JH‏ فى خزف إبران 
ذىاللون الواحد » ف القرنين الثانى عشروالثالك عشر No pit‏ خرف 
بوحدات زخرفبه دقبقه محفورة فى بدن الاناء . 





هذا إلى أن عجينه الخزف لم تكن فى معظم الحالات ناصعه البياض ‏ 
لذلك لجأ الخراف إلى استعال البطانات البيضاء » التی Lyle SE‏ الز IE‏ 
المتعددة الالوان وتترك go‏ تجف » ثم تطلل بالطلاء الشفاف > أو اللون 


ees 


فى بعض الا حیان » ثم تحرق بعد ذلك فى الفرن لنسويتها » Lab Waly‏ 
نلاحظ اندماجاً GG‏ بين الدهاناتالستعملة فى الزخرفه وبين I‏ 
الزجاجى » کا نلحظ جموداً فى رسوم GIES‏ من حيث الأسلوب 
الصناعی, لااللأسلوب gall‏ . ومن الطلاءات skal lt‏ يها الخرف الاسلامی» 
الطلاء بالألوان المعدنية ( البريق المعدق ) وطريقة استماله » هى أن تطل 
قدا لات تناع عدت يندا عت Sie OA‏ 
تكتسب اللون ال بیض ‏ ثم ترسم الزخارف بالآلوان المعدنية UA‏ 
ol I‏ کالذهبی والقرمزى والذهبی المائل إلى الخضرة أو إلى اللسون 
لزیتوتی » ثم GGA‏ بعد ذلك فى درجة حرارة منخفضة . وما بحدر 
ملاحظته أن هذا A‏ - أى إستعال الا لوان المعدئية ‏ 
لم يستعمل فى الخزف الترى , الاہم إلا اللون الذهبى الذی كان برسم على 
الا وانی بعد إتمام الز خارف الملونه جیعا وبعد الطلاء الزجاجی Sl‏ 
lib,‏ نری أن معظم sil‏ المذهبه قد زالت لامها لم تحرق ۱ 


AY - 
6 TON: ] 


سبق ان ذکرنا ان كثرة استبراد NS‏ لخزف (Ting)‏ 
«¿nal‏ وكذا بورسلين (Ying ching)‏ فى عبد السلاجقة » آدی 
إلى قيام ثورة كبيرة اجتاحت معظم مراکز الصناعة . وقد بدأت 
الثورة فى خامات الخزف » الحصول على نوع قريب من SA‏ 
الشفاف ذى اللون la‏ » والبريق المائل إلى الزرقة . وقد 
ظبرت نتيجة هذه الثورة واضجة فى الخرف الإيرانى » من ذ القر نين 
اثانى عشر والثالك e‏ وق الخزف المصرى فى عبد الفواطم . 

وقد وجدنا Gud‏ الحظ db ie Ale‏ بمكتبة القسطنطينية LoS”‏ 
أب القاسم (۱) القاشانى » وهو ینمی لاسرة فارسية اشتهرت بصناعة 
GA‏ . يقول أبو القاسم ان غامة الخزف الإسلاى ف العصور 
السلجوقية كانت dele‏ صناعية تتکون من ( كلس + رمل ل (tit‏ 
وهو be‏ من حصى الکورتر ( الرمل ) وبوتاسه باسب 
متساوبة » “م يطحن ویضاف إلىالغلوط ماه ويستعمل بعد ذلككطلاء قلوی 
بعطی البريق الشفاف » وقد يضاف له لون أو لا يضاف» ۰ أما المجينة 
SI‏ يصنع YH‏ جسم JLT‏ فبی تتکون من مقدار من الخاوط 
السابق مضافا إليه عشرة أمثاله من الکوارتر المطحون » ومقدار 


1) Arthur Lane : Early Islamic Pottery; P. 32. 
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واحد من طفل جيرى . والمجينة GAL‏ من هذا الخلوط يمكن أن تعطينا 
أنواعا متفاوتة » اعتادا على جودة الخامة الحلية والعناية فى تكوين 
الخليط . وقد أعطتنا هذه المجنة الجديدة » خرف أبيض أغنى الخزافیین 
عن استعال طبقة الطلاء الأبيض . وأمكن استمال طبقة البريق الشفاف 
على الرخاری الملونة أو امحزوزة أو المضغوطة ( الختومة ) مباشرة . 
وإذا أضيف للبريق أكسيد القصدير فإنه يصبح معتماء على أن الخراف 
المسل لم يكن هو أول مکتشف فمذه الطزيقة الجديدة » ولکنه كات 
Yok‏ من جديد » فقد كان قدماء المصريين پستصملونبا منذ أربعة YT‏ 
نة قبل المبلاد» ولكن الخزافين السلبین كانوا قد أهماوها منذ 
القرن التاسع . 

وقد نحم قدماءالمصريين فى استخدام طلاء زجاجى مكون من مسحوق 
الكوارتز والبلور » مضافا له مزیج قلوى من البوتاسا أو الصودا . 
وعکن تلوين هذا الطلاء القاوى , وذلك بإضافة أ كاسيد معدنية » ويبق 
مع ذلك شفافا تطلى به الرعارف الملونة . ولکن هذا الطلاء SIB‏ 
الشفاف الذى استعمله قدماء المصريين » لا بصلح استخدامه إلا إذا كانت 
عجينة الآوانى الخزفة زجاجية » وقلوية » ومن نفس الخامات المستعملة فى 
الطلاء نفسه . 

see‏ عدم توفر هذا السیب الأخير » وهو ضرورة وجود الخامة 


الزرجاجية القلوية لصناعة الخزف » هو الذى .نع الاغریق واإرومان عن 
اقتياس الطلاء ال جاجی الشفاف » ون كانت سوریا وما بين النبرين » 


قد اقتبست من مصر نوعا من الطلاء الزجاجى ذی اللون الا ذرق المائل 
إلى الخضرة والبنی » وذلك ف العبد الرومای. ‏ 

de,‏ يدعو إلى الدهشة حقا di] e‏ عند ما اصیح للخزف الاشلای 
شخصيته وطابعه التمبزان فى العراق فى القرن التاشع »> بدأ الطلاء 
الزجاجی الشفاف الذى كان بستعمل فى مصر وسوريا مختق › واستمر 
کذاك مدة ثلاثة قرون » وحل de‏ الطلاء القضديرى العتم ۰ وتبع ذلك 
اختفاء الخرف ذی الزخاری الرسومة تحت الدهان ‏ لان الطلاء 
القصديرى كان یطمس الرسوم عند حرقه فى الفرن ء 

ولكن هذا الطلاء القلوی ااشفاف وكذا الطينة الصناعية المكونة 
٠‏ من العناصر UI‏ لمذ | الطلاء عاد إلى الظبور مرة أخرى فى الخزف 
en]‏ 


CUNY etl 
SALGA 
ءلم‎ SA لدقه صنعه وحسن روائه . على أن تلك المكانه التى بلغا الخرف‎ 
¿lar يناما عفوا ويمحض الصدفه » بل كانت وليدة عدة عوامل » بعضبا‎ 
يرجع إلى تربه الاقلیم » والآخر يرجع إلى الاحداث السياسيه والعوامل‎ 
. الاقتصاديه‎ 


وبنقسم الخرف Sa‏ كغيره من GH‏ الإسلاى » من حف 
المواد الخام إلى قسمين رئيسين : الأؤل وهو عبارة عن N‏ 
المصنوعة من الفخار dls ۰ N‏ یشمل الاوانی de gual!‏ 
من الخوف الابیض . وقد سبق أن ينا أن كلا النوعين كان 
هشا سريع الكسر » وذلك GAS OY‏ ۸ ین بتنقية الطينة من 
الشوائب الجيرية والرملية وغيرهما من المواد الى تضعف لزاتها 
( مروتها ) ۰ وتساعد على تفككبا » فقد كان م الخسزاف الأول 
هو الزخرفة دون غيرها . 

وقد صنع معظم الخرف Sal‏ فى القرن الخاس عشر ( خزف 
بروسة ) » سواء الأوانى أو بلاطات القاشانى » من ANI‏ 
ll‏ خرف بالبطانات السائلة التعمددة الالوان . فقد كانت IN‏ 
الفخارية تطلى أولا Gilley‏ بيضاء e‏ وترك حتى تجف ء ثم ترسم 
علها الزخارف التعددة الالوان » ثم تحصد الرسوم بطلاء دهنی 


سود اللون حتی لا ختاط الالوان بعضبا بالبعض أثناء dle‏ 
الجفاى » el,‏ تطل SLY‏ بالطلاء اازجاجی الشفاف ثم حرق 
فى النباية » وهذه الطريقة تشبه (Cuerdarseca) di jb‏ « المستعملة 
ف Gal‏ الاسیانی . 

على أن استمال Eb‏ الفخار الاحمر فى الخزف Sil‏ يعد 
القرن الخامس عشر » قل وأصبح مقصوراً على الاتاج الشمي 
امحل » ولكنه عاد للظبور مرة أخرى ف القرن LN‏ عشر 
عندما أغلقت مصانع مدينة آزنيك أبوايهاء وأصبح SE‏ مفتوحا أمام 
الصانم الشعبية il‏ لتحسين e lia‏ ولتخذية الاسواق» 
ولتحل حل منتجات eli‏ » وذلك من حيث الك لا الكيف . 
فہدأت مديئة كوتاهية فى القرن الثامن Ae‏ أنواعا متازة 
من الفخار المطل » كذلك أتتجت مدن الدردنيل شنكال ومورفت ؛ 
وغيرهما أنواعا جيدة من هذا النوع . 

ويختلف الاسلوب الصناعی المستعمل فى زخرفة فخار القرنين 
الثامن عشر والناسع عشر عن فخار القرن الخامس عشر ء اختلافا بينا › 
فقد كانت الاوانى الفخارية تطل Slay‏ یضاء لوحة ( ٠١‏ ) 
أو حمراء لوحة ( ۱۷ ) ثم تحرق قطمة الفخار » وبمد علية 
الحريق الاولى Th‏ رسم: الزخارف بالطلاءات الملونة » ثم تحرق 
مرة ثانية وبعد ذلك Gh‏ الطلاء الشاف الرصاصى . وف بعض 
الاحيان ياتى الطلاء الزجاجى الشفاف القاوى على الزخارف اللو نة 
مباشرة دون حريق . 


Ay — 


GAL زخارن الفخار الترى التأخر » بتأثرها بزعارف‎ ds 
. الأوربى وخاصة خزف ايطاليا‎ 

أما الخرف ذو العجينة البيضاء المشة ۰ فقد برع الخراف الترى 
فى انتاج أنواع رفعته إلى القمة بين أنواع الخرف الاسلاى » وذلك 
من حيث الاسلوب الصناعی للخرفة Y‏ ققد تج قطعا 
eS‏ مرسومة تحت الدهان وفوقه فى نفس الوقتء ومعنى ذلك أنه 
قد وصل إلى درجة رفعة فى معرفة خواص البطانات vil‏ 
والصباغات الختلفة والأكاسيد المعدنية » ودرجة آنصهار كل نها 
ومدى توافق بعضبا مع البعض الآخر . 

ومن el‏ ميزات الخرف SA‏ احتواء زخارفه Se üb fe‏ 
من الطلاء N‏ الذى عرف way» (SA Y) pl‏ 
اللون الاحمر () من أقدم الآلوان الى استعملت فى صناعة الخزف» 
فقد استعمل فى عصر ما قبل الاسرات » وف العبد الاغريق والرومای 
وخاصة الخزف المعروف باسم Samian)‏ وخزف الصين العروف 
باسم (Boccaro)‏ . وإذا أضيف للون الاحمر مادة القص دير يعطينا 
اللون الى الذى نجده على الفخار ell‏ » والخزف الشعى سل 
فخار ستفوردشير (Staffordshir)‏ بانجلتر ETA‏ (الأحمر eS‏ 
دهانات طبيعية » إذ يحصل عليه من نوع من الطضل يعرف باسم 


1) W.B, Honey : The Art of Potter, P. 53. 


Mas. (bind أى (عروق‎ 0) (Armenian bole) ول‎ Lie] 
الطفل غنى با کسید الحديد » وهو پستممل على شکل طفل سائل » ومن‎ 
ثم فإنه بظهر بارزا على سطم الا وا الخرفية . ومن خصائص هذا‎ 
, الطمی الى ينفرد سا إنه يعطى درجات متعددة من اللون الاحمر‎ 
تتدرج من اللون الطماطمى والاحمر الشمعى إلى اللون الى الفاح + ومن‎ 
مبزات هذا الطمى كذلك احتواؤه ع ىكية كبيرة من القاويات » وقد‎ 
> ساعد ذلك على وضعه على طبقة الطلاء الزجاجية الشفاقة بمد‎ 
بریق‎ Alan  ایجاجز رها‎ pe Yogi Jd AN نم‎ 
الطلاء الرجاجى »يا يحتفظ ( اللون الاحمر) فى نفس الوقت بیروزه‎ 

الواضح على سطع الغزف . 


وقد استعمل هذا اللون» وهو الاحمر الطماطمی أو ¿EN ZEN‏ 
فى زخرفة خرف الا"ناضول فى العصر اییزنطی(6 » فى القسرئین 
ZU‏ والحادى عشر .کا وجد هذا اللون أيضا على انواع أخرى من 
خرف أسيا الصغرى أو الناطق القريبة منها » مثل الخزف المعروف 
باسم خرف ( کوباچی ) N‏ خحزف الرقة فى القرن 
GU‏ عشر : وإنكان اللون الا حمر الذى وجد على هذه gly Yl‏ من 
GA‏ باهتا وغير بادز ول بصل إلى مرتبة الاحمر SM‏ » ذى البريق 

الزجاجى الوجود على A GBI‏ 


1) Hobson : Islamic Pottery of the Near East. P. 87. 
2) Talbot Rice : Byzantine Glazed Ware. P. 65. 


(۳) نسب إلى قرية كوباجى بال داغستان بالفوقاز 


وأعظم منتجات il pall‏ كان بلاطات القاشانى. 
وتقسم هذه البلاطات من حيث الاسلوب الصناعی إلى ثلاثة أقسام: 

۱ ) بلاطات الفسیفساء : وهی تسکون من طينة خزفة بيضاء. 
ومطلية ببطانات ملونة وکثیرا ما تغطی هذه البطانة بطلاء زجاجی شفاف. 
وتصمم هذه البلاطات على هيئة أجزاء صغيرة . ee‏ جموعة منهاء 
وحدة زخرفية تامة سواء أكانت هذه الوحدة موضوعاهندسيا e‏ أو نباتياء 
أو تصويريا . وطريقة تغشية الحوائط ببلاطات الفسيفساء سبقت طريقة 
استعال بلاطات ge‏ قونية فى القرن الثالك fe‏ 
غنبه ببلاطات الفسيفساء O‏ . ومن أحسن AI‏ » مسجد 
de‏ الدين ۰ فان بلاطات الفسيفساء الى تزخرفه» تعتبر أروع ما أتتج 
من فسيفساء الخزف الاسلای » وليس من المستبعد أن تکون هذه 
البلاطات من انتاج صناع إيرانيين » إذ أن خامتها كانت من ASM‏ 
الیش المستعمل فى الخرف GLY!‏ والسورى فى ذلك الوقت ‏ هذا 
إلى أننا وجدنا Led”‏ من امضاءات الصناع الآبرانيين عليبا » ولكن الشی. 
الدى لا يمكن إنكاره هو أن تصمي الاسلوب الزخرفی مذه البلاطات ؛ 
أصيل من الا ناضول وليس مستورداً من الخارج ۰ وتشبه Lap‏ 
صناعة بلاطات الفسيفساء إلى حد كير » طريقة رسم النظر التصوبری» 
م :1 ه إلى قطع غير منتظمة » وضمبا بعد ذلك إلى بعضها البعض e‏ 


1) F. Sarre: Denk mäler persicher Baukunst; PP. 120 - 4, 
Pl 89 - 109, 


— هو — 


وى Jl da Ll‏ تعرف le Vb‏ ية (Jig-saw puzzle)‏ )0 . وكان 
تنفيذها على الخرف بتبع الخطوات التالية : 
أولا = یرم النظر التصویری على Soy‏ مقوى ms‏ م يقطع 


المنظر إلى عدة قطع غير مننظمة . 
ثانيا  ig‏ كل قطعة مر الورق» ویماد رها عل DI‏ 
خرفية منفردة . 


ia تون ابلاطة بنفس الالوان الوجودة على‎ — Lip 
الورق ۰ ثم تطل بالدهان الزجاجى القاوى ثم ترق‎ 
. فى الفرن‎ 

رابعا ‏ تنشر القطع المرسومة من كل بلاطة » وبذلك يتسكون 
Lindl‏ منظر تصويرى من الخزف مقطع إلى عدة قطع 

خاضا- قمع هثه A‏ عل ظبرها Lib‏ 
Sr‏ من اللاط السائل » حتى Se‏ أن ينفذ إلى شقوق 
القطع ويلخمها e‏ وبذلك يتكون منظر تصويرى من 
AE‏ 

وقد استمرت تغشية البانی والعاتر ببلاطات الفسیفساء » حى 
اوائل العصر العمانی » وخاصة فى e‏ روسه التى كانت عاصمة 
الثانين فى ذلك الوقت . 


ew 


2) Arthur Lane: Later Islamic Pottery; P, 39, 


—  ماآ‎ — 


۲ - بلاطات القاشانى المربعة : ولا كانت عملية صنع قطع 
الفسیفساء عبلية دقيقة » وتحتاج إلى وقت طویل وأيد عاملة BET‏ 
وخبرة فنية ودارية نامه ذه الصناعة » فقد لجأ الخزافون إلى طريقه 
آسرع وأوفر فى الجهد والمال . ومن ثم فقد بدأوا فى صناعه 
بلاطات كبيرة مربعة من الخرف ۰ خاصه عندما أقبل السلاطين 
والأمراء إقبالا شديدآ على زخرفة قصورم وساجدم وحتى قبودثم 
بيلاطات A‏ . ومن العوامل التى شجعت الخزاف على الإقبال 
Je‏ صناعة بلاطات القاشانى » أن شل هذه البلاطات الكبيرة » 
تمكنه من (خراج الوضوع الزخرفی أ کث إتقانا « وذلك Ha}‏ 
البلاطات التى تکون الموضوع . وقطع الفسيفساء تحتاج إلى عامل 
فنى ليس لصنعہا وزخرقہا فحسب ء بل وف ترصيعها فى مكانها فى 
العائر » بعکس بلاطات القاشانى » فبى لا تحتاج لمل هذا الجبد » 
وذلك لكر حجمبا . 

. ويسبق عملية زخرفة البلاطات المربعة » وضع تصميم OFS‏ 
يناسب المكان الراد تغطيته » ثم تقسيم الوضوع الزخرفى على عدد 
البلاطات التى che‏ إليها المكان . ومما يحب ملاحظته فى صناعة 
القاشانى ión‏ » مراعاة أن تتم عملية حرق البلاطات دفعة واحدة 
وق درجة حرارة واحدة حتى لا بکون هناك اختلاف فى درجات 
اللون الواحد . 

cls,‏ زخرفة بلاطات القاشانى إلى خبرة فنية كاملة » إذ يحب 
على الفنان أن براعی عدة اعتبارات قبل وضع التصميم SAN‏ 


سه س 


ells,‏ من حيث شكل المكان وساحته . والسافة الى سوف ری 
منها le‏ هل ستستعمل داخل GLU‏ أو خارجها . 

آما المتاصر الرخرفية التى كثر استعمالها فى بلاطات القاشانى e‏ 
وخاصة فى القرنين السادس te‏ والسابع عشر » (od‏ العنضاص 
الكتابية والمندسية والنياتية > مثل زهر النسرين والسوس والثرجس 
والورد والخشيخاش والاقحوان . كذلك الالوان المستعملة فى الزخرفة 
فى ذلك الوقت كانت tet‏ بعناية تامة» مع مراعاة التوافق والانسجام 
فيها » وكانت الزخارف ترسم عادة على أرضية بيضاء » مما ee‏ 
أكثر وضوحا وأبدع رونقا . 

ولكن تلك المزة النى رآیناها فى خرف القرنين السادس عشر 

والسابع عشر » قد تلاشت مع الاسف فى قاشانى كوتاهية فى القرن 
الثامن عشر » إذ لم ely‏ فيه توافق العناصر ازخرفیه مع المكان » 
ول يعد للالوان فيهاذلك الانسجام » كما فقدت الزخارف الكتابية 
Le‏ من رونقبا السابق . 


۳ — بلاطات القاشانى البارز : وهى البلاطات التى تغشی پا 
حنات chal‏ وبطون العقود » والقر نصات » وكوشة العقد والقباب 
والاقاء وغير ذلك من الاجزاء العمارية غير السطحة 

$ 


e * 


=ypr— 


¿dd 
تساعد‎ op Sal وتلب الالوان دورا هاما فى تاريخ الخزف‎ 
فى كثير من الاحيان على تأريخ بعض القطع غير الورخة » وذلك‎ 
. يمتاز حزما بالوان معينة‎ A کل فترة من فترات العبد‎ OF 
فيمتاز خرف القرنين الرابع عشر والخامس عشر  باحتوائه على اللون‎ 
اللون الازرق بدرجائه‎ ile dl هذا‎ rss الاصفر والق‎ 
الفاتم والدا كن ؛ والاخضر الزرعی . وف آوائل الفرن السادس عشر‎ 
GIN اللونان الاصفر والبى » واقتصرت الزخرفة على اللون‎ jo 
بدرجاته مع الحدود السوداء والخضراء . وعد منتصف القرن‎ 
الذى‎ (Armenian bole) الاحمر الطماطعی‎ sll السادس عشر بدأ بظهر‎ 
اللون‎ apes ob عبزات الخرف ارق وعل ذلك‎ Al un 
فى اطمتنان»‎ lo SE Lie » » الاحمر على قطعة من الخزف‎ 
بأنها ليست من صناعة القرن الخامس عشر ولا الربع الأول من‎ 
القرن السادس عشر 6 ولکن ليس معنى هذا » ان عدم وجود‎ 
نستها إلى القرن السادس عشر.‎ Ga على بعض القطع‎ > Y اللون‎ 
حى القرن‎ SNA على‎ pe Yl وقد استمر وجود اللون‎ 
رونقه وماءهء منذ القرن السابع عشر ء‎ LB التاسع عشر » إلا أنه‎ 

واصیح لونه ميل إلى البنى الفاح . 


وقد كان اللون الترجوازی الباهت یستعمل > النصف الاأول 





اج( سم 


loe‏ ى الداكن أو الاخضر الائل إلى BN‏ . وف القرن 
TER,‏ اللون الاصفر مرة أخرى وخاصة فى خرف 
کر BUN, cab‏ الفخارية من صناعة مدن الدردئیل . كا ظهر لون 
جدید هو النشجی الذى ينتج. من استخدام أكسيد النجنیز على 
قاعدة قلوية . î‏ لان 


EX 


Gok yl 





تختلف طرز ومدارس الفن A‏ اختلافا ty‏ بالنسية لفروع 
الفن الختلفة » فنجد طرز الفن المعمارى مثلا تنقسم إلى سبعة ‘plaid‏ 
زمنیة هی : ۱ 

و - طراز روسه وعتد من ۱۲۲۵ إلى ۱۵۰۱ 

۲ — الطراز الکلاسیک فى العصر الذهی من ۱۵۰۱ إلى 1117 

ع طراز Le]‏ المدرسة القديمة من 111١‏ إلى ۱۷۰۳ 

۽ - طراز لاله ( شقائق (dled)‏ من ۱۷۰۳ di‏ ۱۷۳۰ 

ه — طراز الباروك من ۱۷۳۰ إلى ۱۸۰۸ 

+ - الطراز الإمبراطورى من ۱۸۰۸ إلى ۱۸۷١‏ 

۱۹۳۰ dD ۱۸۷٤ الطراز الکلاسیکی الجديد من‎ - y 

ul‏ طرز الفن الزخرفی البحت » فلا تفصلبا عن بعضها البعض 
حدود زمنية بل أن عناصرها الرخرفية هى الى تميزها » وهى pil‏ 
كذلك إلى سبعة مدارس هی : | 

الطراز ul‏ : ش 

كرت الطراز امندسی من otal‏ 1 لاوط Welsh‏ 
alll, daze‏ عااشکسة وار » ون الربع والستطل 
والعن والثلت » والدوائر » والمقود بأشكالها الختافة . كذلك 


— ۱۰4 مح 


یتکون من الاشکال السداسية والمثمنة والمتعددة الأضلاع , 
والاطباق النجمة . عل أن الاسلوب النسی لا يكون فى معظم 
الاحبان موضوعا زخرفیا قاتما بذاته » وخاصة بالنسبة للخزف > 
للبم إلا فى بلاطات الفسيفساء فى القرنين الرابع عشر والخامس عشر » 
ولكنه يشترك مع الطرز الأخرى » فهو بقوم بتحديد وتقسيم الموضوع 
الرخرفى إلى وحدات . 

الطراز الروی (Roumi)‏ 


والعی N‏ روى ۰ هو روماق » وهو الاسم الذى 
أطلقه السلاجقة عل الأناضول() عندما استولوا علها وانتزعوها 
من li‏ القرن المادى عشر . ولفظ ess‏ 
اصطلاح فى يطلقه الاتراك على الزخاری الحورة من الرسوم 
النباتية والحيوانية (۷) . وکان أول من استعسل هذه الزخارف ثم 
الاتراك القاطنون فى وسط آسيا » ومنها انتشرت إلى e‏ ولايات 
العالم الإسلامى حى أسبانيا . وقد استعملبا السلاجقة بكثرة حتى 
أضحت من al‏ الدارس الرخرفية فى عبدم » فى إبران وف الاناضول. 
ولا A‏ وم الذين يعتبرون أنفسهم الورثة الشرعیین 
لسلاجقة الروم ٠‏ استعملوا MIS‏ أسلوهم اازخرفی وطوروه » حى 
وصل إلى درجة عظيمة من الروعة والإتقان . ثم أطلقوا عليه الاسم 
الذى كان يعرف به أسلافهم السلاجقة فى الأناضول وهو ( الروم ) . 


1) Arthur Lane : Late Islamic Pottery; P. 47, 
2) Celal Esad Arsevan : P. 51. 


)١( شكل‎ 


أ 





)1 6 ۳۰۲ ۶ ) عناصرز<رفية محورة لورفة LLG‏ العروفه ek‏ روي (الارابيسك) 


)0( زخرفة #ورة من السحاب ااصبی ) شی ) 
نملا عن (جلال أسعد أرسفان ) 





— YA — 


أما الاودبون an‏ أطلقوا ag‏ أرابيسك (os cl)‏ على ذلك 
الاسلوب اازخرفی » وقد حورت فيه المناصر الزخرفية إلى درجة 
أبعدتما Let‏ عن أصولها وأصبح من العسير معرفتبا » ومن ثم فقد 
أطلقوا ade‏ اش ا لجنس الذى AST‏ من استعماله فى فنونه التطبيقيه » 
وهو الجنس العرى . وعل ذلك إفكلمة ( رومى )هی الإصطلاح 
ANAL coal‏ على الاسلوب SN‏ المكون من العناصر 
النباتبة والحيوانية ألحورة » والذى يرف الاودویون باسم 
( أرايسك) أنظر شكل )1( . 

وتکاد نكو ن زخارف مدینقملتس (Moltos)‏ مقصورة على BIEN‏ 
الرومة وكذلك خرف مدينة بروسه عامة . على آن.الطراز الروی » 
كان طرزا مشتركا مع باق الطرز طوال المصر aa‏ 


طراز الماتاى (Hatayi)‏ 





لقد استعمل السلاجقة كذلك اسلوبا زخرفا آخر . قوامه رسوم 
الرهور والا وراق: GL‏ احورة بالطريقة الصينية . وأول من 
استعمل هذا الاسلوب"» هى بلاد التركستان الشرقية » التى كان 
يطلق le‏ هاتاى() «Hatay)‏ وقد تطور Lis‏ الاساوب ف العصر 
“cel, esl‏ ن آم BAN add‏ وا أظلقوا عليه f‏ 
alta Jal‏ وم سكان (Hatay)‏ . 

: نقطنين‎ N أساوب هاتاى عن‎ ke, 


1) Celal Esad Arsevan; P, 56. 


زخارف محورة لزهرة vl‏ 








— وت 


أولا ‏ زخارنی cb)‏ تقتصر على رسوم الزهور والا وراق 
النبانية , أما الاسلوب الروی فعناصره قوامپا الرسوم ایو اية 
ULL‏ عامة . > 
ثانيا ‏ من اليسير معرفة العناصر الرخرفية والحورة فى اسلوب 
. اماتای » ينا يصعب معرفة UT‏ فى الاسلوب الروى ٠‏ وذلك 
a‏ تما 
ويظبر أسلوب اماتای واضحا فى du, Ge‏ وازنيك فى القرن 
الخاس عثر وأوائل القرن pte Goll‏ » وکانت زخارفه باللون 
الاذرق بدرجتبه على أرضية بيضاء والرسوم محددة باللون الاسود. 
على اننا LAs‏ ما نجد الا ساو بین ( الروی ) و ( الماتای ) مستمعلين 
فى وقت واحد بل وعلی قطعة واحدة من الخزف . 
الرسوم الحيو Ul‏ والادمة (Zoomorphique)‏ 
لقد رسم انسان ما قبل التاريخ على جدران كبفه , صور الحيوانات 
il‏ يصطادها ويعيش معبا : ولکننا لا نعرف de‏ وجه التحديد 
ما إذا كان الغرض من هذه الرسوم الزخرفة والزينة » أم هی مجرد 
رموز وطلاسم لجاب ze call‏ 
وقد نسب الانسان () البدائى لبعض الحيوانات قوی ast‏ خارقة 
واعتيرها أصل سلالته التى اندر منباء واختصت کل قبيلة )١‏ عبوان 
E. Porter : Stratification des langues et des peuple dans le‏ )1 


Proche-Orient Prehistorique; P. 242, 
2) J. Garstang : The Hittite Empire; P, ۰ 





زخارف محور: ازهرة السوسن 
تقلا عن ( جلال أسعد آرسفان ) 


ب AS‏ سم 


خاس قدسته وعبدته ومن ثم Sli‏ عبادة SUN‏ . وقد توارت 
الانسان هذه العقائد جيلا بعد جيل » حتى عصر الحضارات القديمة () . 
فقد كان الاتراك القدماء یعتقدون ds‏ یت نك اعتبروها 
أصل idee‏ ۰ , ۱ ۱ 

Wad y‏ الاساطير(؟) القدعة ' ‘ 3 الصنيين Laa‏ کار یعتقدون 
أن الجهات الاصلية الارسة dl ded a.‏ حوانات hile‏ 
هی‌السحلفاة وتمثل المنطقة المتجمدة أى الجبة الشمالية ‏ والتنین وهويقيض 
على المنطقة الشرقية حيث تهب الرياح ll ds‏ والعنقاء وتتحم 
فى المناطق الحارة أى الجبة الجنوية . أما الفر فيمثل الجبة الغربية » 
وهی الجبة الى هج منها الاتراك على الصينين فى.عصر الحصاد . 
وكانت هذه الحيوانات ترمز فى نفس الوقت ال الفصول الاربعة › 
فالسحلفاة رمز للشتاء » والتنين رمز للربنع والعنقاء رمز للصيف e‏ 
والفر رمز للخریف . o‏ 


آما الاتراك()- فقد كانت لمم حیوانات SA‏ ی,ترمز للجبات 
الاربع هی + زیر البرى ول الجبة iia‏ > والفسر 
prs‏ للجنوب » والکش ويمثل الجحبه 4y all de us‏ 
و تیا الكلب : ۱ 


1) S. Longdon : Mythology of all Races; P. 95. 
2) ¡C, Clemen : Religions of the world, their nature, their history; 
P. 133. 
3) Celal Esad Arsevan; P. 35. 


شکل (4) 


= 





) زخرفة محورة ازهرة ( عرف الديك‎ - ١ 
زخارف محورة آزهرة السوسن‎ - ۳ ۲ 
(AI عه — زخاری محورة ازهرة العسل ( سلطان‎ £ 
) عن ( جلال أسعد آرسفان‎ Mi 


= 112 


وقد أكثر الصینیون والاتراك القدماء القاطنون فى شمال LT‏ 
من استعمال الرسوم امبوانیه التى خضمت للأساليب الفنیه امحورة 
تحويراً LS‏ » حى أنه أصبح من العسير فى كثير من الاحیان 
تميزها . ولا كان الاتراك العثانيون Claw‏ متعصبين لدينهم » 
فقد نبنوا رسوم عبد الوثنية » ولكنهم لم يتخلصوا من تأثيرها 
كلية » بل حوروها لدزجة تعذر معا الاستدلال ello‏ وصارت 
زخاری مجردة » تدخل ضمن الطراز الروى ( الارايسك ). 

كا استعمل العثانيون رسوم الحيوانات بصورها الطبيعية إلى حد 
كبير وغاصة حیوانات الصيد » ومن أحسن AS AA‏ 
خرف آزنك فى الربع الاول من القرن السادس عشر » أنظر 
لوحة (۲). 

أما الرسوم الآدمية على الخزف الترى » فبى تختلف باختلاف 
اراك oll a ia‏ صتمت sa‏ 
dot‏ الاسلوب التضویری » أو من ناحية الزی. فرسوم الاشخاص 
على خزف القرنين الخامس عشر والسادس Ze‏ تشبه إلى حد 
كد رتوم اااي sh Años ja‏ 
تلك العامة الكبيرة الى تغطى الرأس » وهی غالبا دسوم نصفية 
Bust)‏ . أما رسوم خزف القرن اشامن عشر فبى ATT‏ بداوة 
من السابقة كا آنبا رسوم كاملة . ولذلك تعتير وثيقة مؤرخة للزی 
el‏ وخاصة للطائفة الارمینیه الى أتتجت ذلك الخرف . اللوحتين 
(۱۸(۰)۱۶) ۰ 








زخرفة محورة ازهرة الورد 
نقلا عن ( جلال أسعد آرسفان ) 
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طراز الرسوم النباتیه والزهور 

وإلى جانب الزخارف الحندسيه والاسلوب الزخرفی احور بقسمیه, 
ارومی » واماتای ۰ استعمل,الشانیون آسلوبا واقعیا يشل الطبيعة ' 
أصدق تمثيل » بل هو ها فى أبهى Ye‏ وکا يحب أن تکون . 
ولذاك op‏ من هنه اتاحیه » أساوب واقی ال . وقد Be‏ 
لعانیون بهذا الاسلوب الخديد. عن طریق آوروبا فى عصر البضه 
وان کانوا يطلقون ale‏ هذا الاصطلا (Chukoufe tarzt tchitcheki)‏ 
ومعناه الحرفى هو ( طراز القاشانى (¿all‏ . 

وقد وجد الفنانون فى نباتات وزهور بلادم » مصدراً غنيا 
يأخذون منه عناصر eel‏ الجديد . ومن الزهور الى فضاوها وأكثروا 
من استعمال ما زهرة القرتفل شكل (۲) والورد شکل (o)‏ 
وکرز الصنوبر شکل )1( gus) AWS‏ النمان ) وذهر 
الرومان BH‏ )1( والسوس شکل (۲) وزهرة النسرين . 

وتتکون زخارف. الزهور:من خبه أجزاء رئيسيه هی : 
الفروع الكبيرة والفروغ الصغيرة ( Sorolls‏ ( والاوراق والبراعم 
ثم الزهور . ولذاك فان الفنسان.یستطیع أن يكون موضوعا 
زخرفيا كاملا » قوامه زهرة واحدة يأجراءها الخسه السابقه . 

وتعتبر الفروع النبانية JCA‏ العظمى أو seal‏ > الفقرى للبوضوع 
الزخرف » dll‏ كان Si al‏ > يسعى الموضوع BFS‏ بعدد 
الفروع المستعملة فيه » فیسی الوضوع الذى استعمل 4d‏ فرعا Libs‏ 





rios)‏ زخرفه حورة ازهرة الرمان 
) 4 704606 ) زخارف محورة ازهرة کف السیع 
قلا عن ) حلال آسعد أرسفان ( 


~— 1۱۸ = 


واحدا oth‏ (ناانامناء) أى ذى الخيط الواحد» وإذا تکون من 
فرعين مى cita)‏ ذو الخطين » وإذا تکون من ثلاثة 
فروع مى (uichiplikh)‏ أى ذو الخيوط الثلاثة . 

وقد أكثر الفنانون الاتراك من دمم بعض الزهور فى موضوعاتهم 
الزخرفية » بالاسالب الختلفة » الرومية والماتاية والطراز الواقى » حى 
أضحت هذه الرهور طابعا بميزا للز خرفة التركية dele‏ . ولقد ساعدت 
رسوم هذه الزهور إلى حد aS‏ » فى تأريخ التحف ASM‏ . وذلك 
اعتهادا على الاسلوب الذى رمت به . ومن al‏ هذه الزهور زهرة 
القرنقل شكل (۲) . 

ولا يعرف Je‏ وجه التحديد الموطن الأصلى لرهرة القر نفل » الى 
يسميها «Karaniil) FI‏ وان كان من JOH‏ أن يكون موطنبا 
الصين أو إيران . وقد عشق الا تراك هذه الزهرة Lite‏ جعلهم يرسو نا 
على کل منتجاتهم الفتية » كا عنوا بزراعة آنواع متعددة منبا » فقد 
زرعت مدبنة اسطنیول فى القرن الثامن عشر آکثر من ماتى 
نوع منبا . 

ومن العناصر امامت فى الزخارف النباتية کذلك , رسوم الاشجار 
وه تنكون من ثلاث آجزاء رئيسية هى : الساق والفروع والاوراق . 
ومن الاشجار الى AT‏ استعالها فى الزخارف الركة شجرة السرو 
وأشجار الدوم والتخیل . 


وتعرف شجرة السرو بالتركية (Selvi) pl‏ وهی من الأشجار 





زخارف محورة لورقة ASG‏ 
نقلا عن ( جلال آسعد آرسفان ) 
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التى تررع فى الجبانات » حتى تغطى Ale,‏ الضارة 
المنبعثة من جثت الموتى . ولذه الشجرة مقام حاص عند N‏ 
فهی رمن الخاود فى عقيدتهم » وذلك لدوام خضرة أوداقها فى كل 
فصول السنة . وهی بذلك تعبر عن الاة التجددة ‏ الخالدة > ومن 
ثم نشأ تقديس الآتراك للون الاخضر . ولبذا السبب ١‏ أ کثر الفتانون 
من رسم هذه الشجرة فى زخرفة الاجز اء المقدسة من GLY‏ والعائر 
کاحاریب والميضات » کا رسموها على سجاجيد الصلاة » وكان الفنان 
رای ls‏ أن يكون رسمها فى وضع ری ۴ فى شکل (A)‏ - 

كذلك استعملوا رسوم شجرة الدوم الى تعرف LSB‏ بام 
(hourma agadji)‏ * ورسم الاتراك هذه الشجرة على شكبل شجرة 
السرو وقد أحنت الرياح تنبا » أما آشجار التخيل فقد كان ليا عند 
JL‏ معنى دیی خاص » إذ er‏ يعتبرونها من أشجار El‏ وهی 
رمز الكفاف » فان العربى ساكن الصحراء يستطيع أ ن يعيش 
على ثمارها وحدها دون غيرها . ولذلك ad lab‏ رسوميا كذلك فى 
الأماكن القدسة Je‏ ریب والساجد والقابر ud E‏ على 
سجاجید اصلاة وغيرها . 

الأار. 

لم يكن للثمار أثر واضح فى الرخارف الكلاسيكية ASA‏ وأولظبور 
لباء كان فى عصر زهرة اللاله (شقائق النعمان) . على أن AM‏ ل نكن ترسم 
کوضوع قائم بذاته ؛ ولكنها كانت تستعمل کمنصر ثانوى ار 





AA 


غالبا مع أوانى الرهور » أو أطباق الفاكبة بدون أوراق أوفروع . ومن 
اثمار التى استعملبا الا تراك فى زخارفهم» الكشرى والخوخ والتفاح . 
coll,‏ والرمان وبصفة خاصة البلح . ويعتبر الا تراك البلح والرمان 
من AUS‏ 

ومن الاوراق النباتبة التى كش استعالبا فى الزخاری التركية 
ورقة berki it) fall‏ الى كثيرا ما رسموها بالاسلوپ Ge Pp‏ 
احور الذى يصعب معه , فى كثير من الاحیان معرفتها . ولبذه الورقة 
شكلان فى الزخارف التركية » فأحيانا ترسم على شکل ورقة ذات ثلاثة 
فصوص (eberk)‏ وأحيانا أخرى ترسم تخمسة فصوص (penberk)‏ . 

كذلك استعمل الاتراك أوراق الغار GSM‏ والعنب »على إن 

هذه الاوراق الاخيرة لم تظبر بكثرة فى الزخادق التركية إلا فى 
القرن اثامن عشر مع أسلوب الباروك . 

طراز زهرة اللاله ¿(dell Zus)‏ 

وتعرف بالتركية پاسم dle)‏ (). وقد كتب (Cevad Rúgtu)‏ 0 
YL‏ عن زهرة اللاله , ذكر فيه أن الاتراك آخنذوها عن 
ا مو لندين على يد سفير العا فى اسطنبول » فى القرن alll‏ عشر فى 
عبد السلطان مد الثالث ء إلا أن هذا القول يدحضه ¡LA‏ 
والواقع المادى ‏ فالتاريخ يقرر أن المولنديين عرفوا زهرة اللاله ' 
)١(‏ الترجمه الحرقيه لكلمه لاله هی شقائق النعان » ولبست زهره eel‏ 


او قرن الفزال کا تسمیها بعض الراجع . . u‏ 
Celal Esad Arsevan; P, 58.‏ )2 
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من الاتراك فى القرن السادس te‏ أما الواقع المادى الذى 
لايدع Ye‏ لك e‏ فهو وجود زهرة اللاله de‏ على GAS‏ 
والنسيج والسجاد SA‏ » منذ أواخر القرن الخامس عشر de.‏ أتى 
أعتقد أن Rüctu)‏ كان يعنى ما ذكره فى مقاله » نوعا معينا من 
زهرة اللاله » استنبته ا موانديون وأخذه عنم الاتراك في القرن 
السابع عشر . 

ولقد أ كثر ole‏ من استخدام هذه الزهرة فى موضوعاتهم 
الزخرفية فى القرن الثامن عشر » وخاصة فى عبد السلطان أحمد الثالك , 
حى أصبح هذا العصر يعرف فى تاريخ الزخرفة التركية باسم عصر 
زهرة اللاله (lale devri)‏ . فقد تبارى هواة هذهالرهرة » فى استنبات أنواع 
جديدة ly‏ حتى أنه يقال » أنه كان بوجد فى حدائق اسطنبول 
AT‏ من آلف نوع منپا . هذا وجاء فى بعض Melb‏ التركية 
el‏ عانية وخمسين وخصمائة نوع جديد ء يمتاز کل منهما بشكله 
واونهالخاص . ۱ 

. مخطوطات رمت فہا صور ملو نة تبين خصائص کل نوع منبا‎ Abe, 
کا آشئی معاهد جديدة لتدريس خصائص هذه الزهرة » وطريقة‎ 
استنباتها وتبجين أنواع جديدة منها » وهكذا نری كيف بلغ اهام‎ 
الأتراك يهذه الزهرة فى القرن الشامن عشر » حتى أنه كان يدفع فى‎ 
1) Ahmed Kamil: Risälei - lá (Bibliothéque de Université, 


_d'Istanbul, (No. 2707). 
Ubeydallah : Tezkere-i-Cüküfecian. (No. 2760). 


(A) شکل‎ 





( ۰۱ ۳۰۲ ) زخارف عورة لشجرة السرو 
oc)‏ ) زخرفة ازهرة العنو J‏ 
| قلا عن ( جلال أسعد أرسفان ) 


ALL بحب‎ 

بعض الاحیان » ما يبلغ MH‏ جنيه . Lo‏ لنوع جدید من أنواعبا . 
شکل (۳) ۰ 

على أن اهام AN‏ بزهرة اللاله لم يكن مرجعه إلى 
Ule‏ غسب » بل كذلك لبعض المعتقدات الدينية » وقد تأتى هذا 
الاعتقاد من إسم الزهرة نفسها » إذ USOT‏ ( لاله ) OSTEN‏ 
نفس الحروف الى يتسكون منها لفظ اللالة ( الله ) ومن ثمفقد 
أ كسب هذا التشابه فى امروف » زهرة شقائق النمان » شرفا وقدسية 
عند الآتراك التسکن بأهداب spas‏ 

وليس أدل de‏ اعنزاز الاتراك وعظم تقديرم old‏ الزهرة » من 
أن فنانهم رسمرهافى أشكال تشبه شارتهم المميزة لدولتهم وهى املال ء 
فقد وجد بمسجد السليمية بأدرنه » عمود محفور عليه رسم زهرة 
اللاله فى وضع مقلزب جعلا تشبه رسم افلال . وقد ظلت زهرة 
اللاله عافظة على مرکزها هذاء حتى غرا أساوبا الباروك 
والركركو» الفن SA‏ فى القرن الثامن عشر عن .طریق o‏ ۰ على 
Ul‏ استعادت Van‏ مكاتها فى القرن اناسع fe‏ . 

طراز الباروك : بدأ Sa‏ أوائل cha al‏ جر فا رن 
التركية > pelo‏ غزيبة. ؛ أت من آوروبا » وکانت poled cede‏ رمسم 
بأسلوب يغاير الأساوب التر ك التقليدى » وتتكون هذه Al‏ 
من الأصداف والقواقع والشماعد والاوراق المعقوفة ‏ وقرن الرخاء 
والجامات ٠‏ وهی من العناصر الرئيسية فى طراز الباروك » الذى 
اعقب عصر النبضة فى أوروبا . ثم مزج الاتراك هذه العناصر 
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الجديدة dead) Prol‏ ورسعوها persia‏ التقلیدی ؛ ومن e‏ 
أصیح بطلق على الطراز (الپجن ) الجسديد إسم الباروك الترى . وقد 
ظبر هذا الاسلوب واضحا فى بورسلين مدينة اسطنبول فى a‏ 
التاسع عشر . ش 


إمضاءات الصناع وشارات الصانع() 





ونبر أن ad‏ على الأوانى از خرفية التركية إ«ضاءات ااصناع 
الذين قامو | بصنعها > ون LS‏ جد ف alo Y ven‏ شارات 
ga‏ والرکن الصناعی وشکل )4( سين بعضا Ly»‏ 
di‏ ره فما E‏ > 

١(‏ ) وبين هذا الشكل كتابة باللغة الأرمينية باللون الاذرق عل 
Lo‏ ببضاء على قاعدة ابریق » من صناعة .از نيك فى أوائل القرن 
السادس عشر . ونص الكتابة کا يل : 

ie‏ الوعاء تخليد لذكرى gal)‏ عبد الله من كوتاهية . عمل فى 
عام 4 :هن التقوم الأرمنى الوافق مارس ۰ م › . 

وإك هذا الإبريق برجم السبب فى نسبة كل tall LY!‏ له إلى 

(y)‏ وجدت هذه العلامة مكتوية باللون الاسود على قاعدة 


1) Arthur Lane : Later Islamic Pottery; P. 114. 
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الزهريات إلى متوی على آربع فتحات عند الفوهة . ويمكن نسبة 
GLY! ode‏ إلى النصف الثانى من القرن السادس عشر ٠:‏ 

(۳» ؛) وجدت هذه العلامات O‏ الاسود على ظبر 
الاوای الخرفية من صناعة كوتاهية فى القرن اشامن عشر . Ks‏ 
قرامتا هكذا (ايواز ) وقد تكون تقلیدا لكتابة تركية کتبا زاف 
ارمينى پل اللغة التركة . 

(virco)‏ وجدت هذه الملامات على خرف كوتاهية فى 
القرن ltl‏ عشر . 

)404( هذه العلامات مكتوبة باللون الاسود على ظبر فناجين 
القبوة من صناعة كوتاهية فى أواخر القرن lll‏ عشر » وهی تشبه 
علامة السيوف التقاطعة » وهی العلامة المميزة ابورسلين مدينة 
مسی Ze . (Meissen)‏ 1 

(۱۰) علامة basa‏ مصنسمع سمسن Samson)‏ بباريس de‏ 
SLY‏ الخرفية الى تعتبر تقليدا لخر ف كوتاهية والشرق الا دنی . 

)11( العلامة المميزة لصانع Zac (Cantagalli)‏ فلورنسا على 
الخزف» وهی ale‏ ری ازيك sl‏ صنع بعد عام ۱۸۷۰ . 

(۱۲) هذه الملامة مضفوطة فى محينة البورسلین الترک » من صناعة 
القرن الذهی باسطنبول » فى النصف الثانىمن القرن التاسع عشر . ونص 
الكتاية عليبا هو Tr‏ استنيول » أى صناعة اسطنيؤل . 

(۱۳) هذه العلامة مطبوعة باللون الاخضر على البورسلين delo‏ 
a‏ یلدز » والعلامة مؤرخة فى عام ۱۳۱۲ الحجرى che‏ فى أوائل 
القرن العشرين . 
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وقد ریت إتماما للفائدة » أن ألحق بالکتاب bly‏ بأسماء SUT‏ 
MAN‏ تحتوى على قاشاف من العصر aka‏ » ولا تزال قائمة » سواء 
أكان تاريخ هذا A‏ يرجع إلى العصر a‏ أم كان القاشانى قد أضيف 
إليه خلال العصر العثمانى . هذا وقد cal‏ فى تقسم هذا ¿Gal‏ 
نفس التقسيم الذى اتبعه الأستاذ بروست() 

المساجد : 





۱ - جامع ابراه ll‏ ۲ هھ = ۱1۵۲ م 
۲ — إيوان مد بن فلاوون ۱۲۹۳ هع ۱۸4۲ م 
۳ - راب رباط BY‏ ۱۰۷۱ ھک ۱11۰ م 
۽ — جامع الفا نی ۱۱6۸ هت ۱۷۳۵ م 
0 — جامع الازهر القرن السادس عشر 
AG - 4‏ الجلشانى ۱ ۸ = ۱۵۲ ¢ 
الاسلة والکتاتیب : 
۱ - سپیل الامیر عر ۱۰۹۳ همح ۱3۵۲ م 
y‏ - سيل وکتاب خليل آفندی الکتاجوی ۱۰6۷ هس ۱۱۲۸ م 
)1( يقوم الأستاذ عبد الرحن عبد التواب » كير مفتشى IT‏ الاسلامبة » 
يتأليف کتاب ( نحت الطبع ) عن القاشانى فى العاثر العثمانية فى مصر . 


2) M, Claude Prost : Revetements Céramiques dans les monu- 
ments Musulmans de I'Egypte: P. 19, 
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۳ - سبيل وکتاب مصطن طیطبای ۷ع ۰ ۵۰ = ۱۹۳۷ م 
۽ - سبيل وکتاب مصطق سنان ۱۰6۰ ه = ۱۱۳۰ E‏ 
ه — سبیل وکتاب يوسف آغا الحبشى ۱۰۸۸ ه حب ۱۹۷۷ م 
+ - سبيل وکتاب حسن أغا کوکلیان ۱۱۰۹ ه ۱۸۹4 م 
y‏ — سبيل وکتاب الامیر عبد أل رحمن ۱۱۵۷ هد ۱۷46 م 
۸ — سبيل مدرسة السلطان محمود ۱۱۹۵ —a‏ ۸۱۷۵۰ 
4 - سیل محمد بك أبو الذهب ۱۱۸۷ a‏ ۱۷۷۳ م 
الوا 


| - بيت الشيخ محمد GL‏ ۱۲۱۱ ه حت ۱۷۹۷ م 





y‏ — بيت ۱۱۱٩ ll‏ ه 





ام 





۳ — بيت محمود سای البأرودى ۱۲۰۹ ھک ۱۷۹۱ م 
نت بيت وقف أحمد حسين ۱۲۱۳ همح ۱۷۹۹ م 


0 — بت وقف رضوان بك ۱۰۱۲ ھ سے prior‏ 


تعر ف elo y Md‏ 
rtd‏ 
وقرنة بن لأورقم» E A‏ 
وقد حاول A‏ أن يبحمل العجينة رقيقة » حتى يكسب القطعة 
مظبر البورسلين الصينى » وان كان قد فاته إن بمسح الفوهة لک يظمرها 
عظهر البورسلين . والقطعة مكسوة ببطانة بضاء DL‏ إلى الزرقة . 
وال زخارف مرسومة باللون الاززق الكوبلت وتحديد الزخارف مرسوم 
بالأسلوب الصينى ( أى بالفرشاه ) . ثم طليت القطعة بالطلاء لشفاف 
الزجاجى ced my‏ 5 رسم اللؤن الاحمر فوق الدهان وأحرق 
للمرة الثالثة . 
والزخارف كلها باللون الازرق E‏ وحدود اارسم بالازدق 
الداکی » وق وسط الزهور تمد اللون الاحمر الطماطمی + آما عنق 
الزهرية فارضيتها مدهونة باللون الازرق والزخارف باللون الابيض 
وعحددة باللون الاسود . وقوام الز خرفه زهور مرسومة بأسلوب 
chill‏ والقطعة من صناعة ازنيك فى الاصف الاول من القرن ۱٩‏ م 
مقأس : ۱ 
لارتفاع e:‏ 
حيط البدن :0 ه سم 
طول الرقبة : ۷ سم 
سجل (ver)‏ متحف الجزيرة . 


۱۳۷ 


(y) 
طويل » مصنوع من عجينة خزفیه سمراء مرنة‎ Ge دورق ذو‎ 
Se مشكلة على ( الدولاب ) . وقد ساعدت مرونة الطينة على انتاج‎ 
هذه الأوانى الرقبقة والكبيرة الحجم » عل الدولاب . وقد حرقت هذه‎ 
الدورق مكون‎ Gey. فى علبة‎ Gai القطمة فى فرن مفتوح دون ان‎ 

من قطعتين . 
والقطعة مدهرنة ببطانة بيضاء » ثم أحرقت ورسمت فوقبا رسوم 
af ol‏ الأزرق والاخضر . ثم كسيت بطلا: شفاف مائل الى اللون 
الترجوازى ء ثم أحرقت للمرة الثانية » وبعد ذلك وضع اللون‌الار 
المأخوذ من NN‏ المعروفة باسم bole)‏ وه و iS‏ 
الحدود السوداء . وعل ذلك فالوخارف الرسومة باللو ین 
الاذرق والاخضر » مرسومة تحت الدهان , أما اللونين الاحمر والاسود 

فرسومان فوق الدهان . 


, من رسنوم حيونات الصيد . وهی الاسد‎ dinos 
والکلب والغزال والازب وبعض الطبور» الى روعى فى رسمبا ان‎ 
تكون آجنحتبا باللون الازرق ¢ وتخلل هذه الحيونات والطيور ؛‎ 
رسم مور السحاب الصینی باللون الاحمر الطماطى‎ 

والجزء التوسط من Ge‏ الزهرية وطوله ۱۳ مم , مقنم إلى ستة 
أقسام » ثلانة Yor‏ پاللون الطماطمى » Bry‏ باللون الازرق » .وعليبا 
زخارف باللون الابیض , 


— ir — 


وهذه القطعة من صناعة ازنيك فى النصف الاول من القرن 5 . 


القاس 
۹ الارتفاع : io‏ 
حيط البدن og‏ 
طول العنق : ert‏ 
سجل (۲۷۷) متحف الجزيرة . 
لوحة ( ۳ ) 


زهرية مر ادرف ابید » lis‏ سلكية بیضاء مصنوعة 
على ¿Aa‏ . وقد حاول الخزاف أن يقلد البورسلين ااصینی من حیث 
رقة العجينة وببأضبا . وقد دهنت الزهرية ببطانة olay‏ ناصعة » ثم 
رمعت اازخارف باللون الازرق (ultra-marine)‏ ¢ وبعد ذلك طلست بطلاء 
قلوى شفاف . 

والزخارف قوامبا زهرة صغيرة منثورة فى انتظام » وتملا” الزهرية 
YO‏ والرخرفة باللون الازرق bey.‏ بالفوهة عند اتصال الرقبة 
بالبدن » وعند القاعدة أشرطة با زخارف هندسية . وتعتر هذه القطعة 
من فخر صناعة الخرف Sal‏ فى عصره الذهى . وهی من إنتاج مدينة 
أزنيك فى ألقرن ٠١‏ . 


الغاس : 
الارتفاع : YA‏ 
ir : gl ls‏ 
ار تفاع )43 . ۹ م 


۱ | سجل (4۷۱) متحف الجريرة 


— عم( — 

u «Us rs J 
باللونين الازرق الداكن والاخضر الفاح » ثم‎ BTS عليها‎ api 
الشفاف ثم رسعت الزخارف اغراء والحدود‎ US کیب بعد‎ 

السوداء . PY oa,‏ : 
والیدن مزخرف بشريط من الزهور الطبيعية إلى حد کبیر » باللون 
الطماطمىوالاز رق الدا كن والاخضر الفاتح . وعلى ]3 شریط آخر 

ca‏ نهد لس ع" 
lar, ty‏ 


ملاع His‏ تفاع: . ەر سم 
Le‏ البدن : ۹ سم 

شک Ab‏ 4 سم 

۰ سجل (Ya)‏ متحف الجزيرة 

1 : A 

لوحه (ه) 


بلاطة قاشاق مستطيلة الشکل ۰ مصنوعة من ارف الأابيض المائل 
إلى السمرة . والقطمة مدهونة ببطانة بیضاء » ثم أحرقت ثم دسمت llo‏ 
الزعارف الزرقاء » وبعد ذلك طليت بالطلاء الزجا جى الشغاف ثم أحرقت 
للرة الانة . وعل الطلاء الشفاف وضع اللون AY‏ الطماطی 
المأخوذ من All‏ الطبيعية العروفة «(Armenian bole). geb‏ 
وکذا الحدود السوداء , ثم أحرقت البلاطة للرة الثالثة . : 


— |۳۵ — 


ولا كان اللون الاحر يحتوى على مادة السليكا ومادة ed‏ 
بعد حرقه وكأنه مطل بطلاء شفاف ٠‏ ومن ذلك يتضح pe‏ 
زخارف هذه القطعة مرسومة تحت الدهان » أما ونان eM‏ والاسود 
فمرسومان فوق الدهان . وبلاحظ هنا أن جميع الطلاءات حرفت 
فى درجة حرارة ۹۰۰سنتجراد » أما الطلاء الاحمر فحرق فى درجة لجا 
۰ سلتج راد . E‏ 


وتتکون زخارف البلاطة من الرسوم النباتية احورة العروفهبالطراز 
الرومی أو ( الارايیسك ) . 


وهذه القطعة من صناعة آزنيك فى النصف الثانى مى القرن ۱٩‏ م 
القاس : 


الطول YE:‏ سم 
aw: veal‏ 
سجل ) ۲۷۵ ) متحف الجزيرة , 
:)1( 

زهرية من الخزف » مجینتها سمراء مر نة مصنوعة على الدولاب» ومحروقة 
فى فرن مفتوحة وغير مصفوفة فى علبة . مكسوة tly‏ بيضاء » ثم أحرقت 
ورس فوقها باللونين الازرق والاخضر الترجوازى . ويدلنا الاون 
الترجوازى المائل إلى اللون الأخضر على أن البطانة مكو نة من طلاء قلوى 
يتركب من كر بو نات البوتاسيوم والصوداء وهو الذى ساعد على Abe]‏ 
اللون الاخضر الرجوازى مع أ | das‏ طاسب ثم طلیت Mill ar deal‏ 
لفلف ela‏ "فيد دوج Parada le‏ 


سس ۱۳۹ سم 


رسمت الزخاوف الخراء والحدود السوداء » وقد استعمل القل فى دسم 
الحدود السوداء ! ثم أحرقت فى درجة piles, re‏ اد . 

وتتکون الر خارف من رسوم على día‏ قشور السك E‏ 
القاعدة ad‏ شریطا به زخاری هندسية de‏ شکل 3 Jat da‏ 
(torsade)‏ عرضه وره سم . . والرسم #دد باللون N!‏ الطاطمى e‏ 
وعل الرقبة زخرفة مأخوذة من ثمرة الرمان. وزهرة اللاله (شقائقالنعمان ) 
مرسومة باللون الابيض عل أرضية زرقاء ‏ و نلاحظ الاقط NAL‏ 
ارزة بسکل واضح . وزخرةة قشور السمك ملوة بالون الاذدق 
والاخضر الترجوازى . والقطمة من صناعة أزنيك فى النصف 





الال من القرن ١‏ . 
المقاس: 
الارتفاع ۱ Ys‏ سم 
Lou‏ البدن : (uv Yoo‏ 
: طول الرقبة : Ae‏ 
۱ السجل )694( متحف الجزيرة : 
(és‏ 


cal Ki‏ لبا da‏ مقاض نة عند أتصال ار 
PROS‏ بم Bp‏ مصتوعة Nell de‏ » وقد 
ساعدث مرول لطينة عل تفکیل المقابش من نفس الطينة . وتدل 
N alls‏ الشقوق »عل خبرة الخركاف وكثرة مرانه 


فى اعداد المركبات والمواد » الى تتفق مع بعضبا البعض فى درجة 
الانكاش . والزخارف الزرقاء والخضراء مرسومة تحت الدهان »› 
والجراء فوق الدهان . 

ويزخرف البدن أربعه جموعات من الزهور الدقيقة » مرسومة 
Goll‏ طبيعى وملونة بألوان طببعية » ومحددة صدود غاية فى الدقة . 
وعل Lull‏ كتابة be‏ ( تعليق) وهی باللون الأزرق الدا كن 
IT pu y‏ : 

« إن الصلاة تنبى عن الفحشاء والمنكر SEL Ks‏ كرون . 
وإن المساجد ته » فلا تدعوا مع الله أحداء . Bes‏ لا له إلا الله 
تمد رسول الله » . 

Alf ds‏ البدن » وعل القاعدة شريطان ,هما زخارف هندسية 
عل شکل الشرفات ۰ أحدها باللون الازرق والاخر باللون 
o Se‏ 
: وصط بالفوهة شریط به زخارف نباتية مورة » والشريط 
oy gil‏ الازرق ‏ والوخارق باللونن الاخضر وال بض . وعند اتصال 
الرقبة بالبدن شريطان , آحدهما به زخارف: محدولة باللون الأيش 
'وبداخلها he‏ حمراء بارزة» وبالشای زخارف de‏ شكل شرافات 
زرقاء پتوسظا لون أخنضر. 


والمشكأة عن صناعة ازيك فى اللصف gen‏ من القرن ٠١‏ . 


بت ۱۳۸ سه 


: المفاس‎ 
e YA eli 
ey : الیدن‎ Ls 
طول الرقبة : اسم‎ 


لوحة (۸) 

زهرية من الخرف ذات مقبض . عجيتتها سمراء مرنة مصنوعة 
فلل سولاك nee‏ واه ai‏ 
e‏ الزرةاء والضراء a e‏ ما اللون الاحمر 
والاسود فقد رسم فوق الطلاء . وقد استعملت الفرشاة فى تحديد 


اللون الاسود. 


وزخارف هذه الزهرية مكونة من صفين من الرا کب الشراعية , 
کل صف مکون من أربعة مراکب ملونة باللون الاسود والاحمر 
الطماطمى » والشراع باللون الازرق الزهری .؟ والرسوم كلا ine‏ 
باللون الاسود, وهی مرسومة بأسلوب طبیعی الى حدکیر . ویتخلل 
رسوم المراكب ما يشبه السحاب الصینی باللون الترجوازى . وبزخرف 
Ge‏ الزهرية صف من is‏ مراکب » أصغر حجما من تلك 
الرسومة على البدن . 

والقطعة من صناعة ازنيك فى آوائل القرن ۱۷ . 


— ۱۳۸ — 


المفاس : 


الارتفاع: هر ۲۲ سم 
be‏ البدن  :‏ وه سم 
| ۷ سم 
السجل ( ۳۹۲) متحف ¿yl‏ 


لوحة )٩(‏ 
زهرية من ارف e‏ عجنها سراء مرنة e‏ مطلية ببطائة بيضاء 
ثم ciel‏ > ورسمت Lge‏ اازخارف الزرقاء والخضراء ثم کسیت 
بطلاء شفاف . وعلى هنا الطلاء رسمت الرخارف IH‏ 

والحدود السوداء . 

والزهرية عليها زخارف'زهرة اللاله عددها خمسة » مدهونة AO‏ 
قريب من اللون الى » واللون بارز قليلا » والزهور الآخرى ملونه باللون 
الأزرق والاخضر الزرعى وددة باللون الاسود. وعند اتصال 
البدن بالقاعدة شر يط به زخارف باللون الآسود على شكل أمواج البحر . 
وحول الفوهة AT a‏ به زخارف من ورقة نباتية باللونين G25‏ 
والأخضر عل الترتيب . والرخارفی مرسومة ci‏ 
dewri) IM‏ علقم نسبة إلى زهرة اللاله ( شقائق النعان ) 

والقطمة من [نتساج مدينة أزنيك فى لصف SLY‏ من 
WW VA‏ 


4 





القاس : 
الارتفاع : y‏ سم 
حيط البدن : 1 سم 
محيط الفوهة: pr Y‏ 

سجل ( +4 ) متحف الجزيرة . 

لوحة (۱۰) 


Gb‏ غير عميق من الفخار « عجينته حمراء » طلى من الداخل ببطانة 
بيضاء > ومن El‏ بطانة mas‏ |« . ورسمت yl‏ عارف: باللون 
الازرق وحدود الرسم باللون الاسود » ثم طلى الطبق بطلاء شفاف 
فلوی › ونلاحظل وجود لشسقق 3 البطانة الیضاء 4 وقد. ERW‏ 
هذا نتيجة عدم تعادل درجة انصمار البطانة وي 
الفخارية اشراء . ۱ 

وشکون از ak;‏ من رسوم ul‏ محورة » باللون sll‏ 
وحافة الطبق بها زخارف هندسة على شکل مربعات بيضاء وزرقاء 
على التوالى ‘ das ls‏ البيضاء بوسطبا داترة زرفاء وصلیب yl‏ > ¢ 
Salen‏ 5 > باللون الأسود » وهذه الر ole‏ تشبه إلى حد 3 
الزخاری dle xd‏ فى القرن الحادى عشر ‏ أنظر شكل ( e (y.‏ والقطعة 
من إنتاج مدينةكوتاهية فى القرن ٠ ٠۸‏ ۱ 


القاس : 
القطر re‏ سم 


سجل ( ۳۷۰ ) متحف الجزيرة . 


HE 
)۱۱( لوحة‎ 


طبق عميق من الخزف » عجينته سمراء مر نة » مدهون Gilley‏ بيضاء »> 
رسمت عليها الزخارف اللونة باللونین الاخضر والازرق » ثم طليت 
بالطلاء الزجاجی الشفاف » ثم رسمت الزخارفی الخراء والسوداء de‏ 
الطلاء . و بلاحظ هنا أن اللون الاجر بدأ يفقد لو نه الطاطمى وأخذ یل 
إلى اللون البى الفاتح . 

وبقاع الطبق زخرفة هندسية قوامبا دوائر متقاطعة تكون شكل 
فصوص » کل فص ملون » إما باللون الاحمر أو الاخضر أو الازرق 
على التوالى . وعيط بالدوائر زخرقة تشبه أمواج البحر . ويحبط Ble‏ 
الطبق , شر بط مكون من خمس جموعات مكونة من أمواج البحر وأوداق 
نباتية . والطبق من صناعة آزنيك فى أوائل القرن ۱۷ . 

> Lill 





5 1 aa الارتفاع‎ 
. pl N 


5 ]سم 
AS ee‏ 
سجل ( ۰۲ ) متحف الجزيرة 


لوحة ( ۱۲ ) : ۱ 

كأس لوضع الفا كبة من الخزف » عجينته سمراء مر نة » دهنت ile,‏ 
بيضاء » ثم بطانة أخرى لونبا مرجانى باهت - وهو لون ادر cm‏ 
ثم دسمت الرخارف الزرقاء والسوداء . و بعد ذلك کسی الكأس بطلاء 
زجاجی شفاف . 


— ۲ ۱۵ هد 


والاناء مرخوف بست جامات ها زخارف رومية (أراييسك) باللون 
الاذرق الباهت ( (ad‏ وهو لون نادر كذلك . وبين الجامات الكبيرة » 
جامات آخری صغيرة باللون الاسود. وحولالفوهة شريط به زخارف 
باللو نين الازرق والابيض » وبتدلى من الشريط أنصاف جامات ؛ وعند 
اتصال القاعدة بالبدن » تونجد زخرفة على شكل obs‏ باللون 
ven]‏ والازرق » والقطعة من صناعة مدينة أزنيك فى القرن ۰۱۷ 





: Lill 
الار تفاع > ۳ سم‎ 
mn : محیط البدن‎ 
محيط الفوهة: ۲ سم‎ 
م‎ Yo ارتفاعالقاعدة‎ 

سجل ( ٤١‏ ) متحف الجزيرة ء 
لوحة (۱۳) 


دورق من الخزف e‏ عجيلته سمراء is‏ نلاحظ فى هذه القطءة 
أن البطانة قد بدأت تلعب دوراً جديداً وذلك e Ya gly‏ فالبطانة هنا ون 
أزرق Ir cal,‏ ( لبنى ) وهو لون نادر ؛ ثم رسم اللون الازرق تحت 
الطلاء » ورسم بعد ذلك اللون الا حمر والتحديد الاسود فرق الطلاء » 
ول بحرقا حريقاً ثالنا . 

و بدن‌الدورق مقسوم إلى قسمين ie Bc‏ 
تكون کل منمامن زخارف مرسومة پالاسلوب الرومی (الارابيسك )ع 


— MY — 

وبين هذه الجامات الماونة باللون الاحمر ab‏ ست دواثر مطموسة 

تكو ن مثلثين متقایل الرژوس » والقسم الاصفر یحتوی على ثلاث‌جامات. 
والقطعة من صناعة أزنيك ف ale‏ القرن ٠۷‏ . 





Lal‏ ؛ 
ga Y)‏ : 5 سم 
محيط البدن : هر ع ماسم 
محط الفوهة: ۲۱ سم 

سجل ( 4١١‏ ) متحف الجزيرة . 

(16) +3 


طبق فنجان قبوة من الخرف » عجينته سلكية . مدفون بطانة یضاء 
قلوية ثم رسم عليما باللون البنفسجى » الذی ec‏ من استخدام ‏ کسید 
null‏ على قاعدة قلو ية . وقد رسمت الز خارف الصفراء والخضراء تحت 
الطلاء » والز عارف ol AT‏ فوق الدهان . 

ومرسوم على الطبق صورة إمرأة بيدها زهرة وعل جانیها فرع bi‏ 
مزهر . وبلاحظ أن زى السيدة وغطاء الرأس عثلان الزی الارمبی فى 
رکا » والرسوم be‏ مسحة بدائية وغير متقنة . والقطمة من صناعة 
كوتاهية فى القرن ۰۱۸ 

القاس : 

lose: القطر‎ 

1 إرتفاع القاعدة : اسم 

سجل ( 54 ) متحف الجزيرة -. 


اس 


وحه )19( 

سكرية من ارف » عجيتها سلكية ببضاءء حفرت عليها قبل 
جفافها . زخارف محزوزة » ثم طلبت lb‏ قاوية » ودهنت بأ كسيد 
ee‏ الذى رسمت عليه الزخارف 
السوداء » ثم کسی الا باء بالطلاء الرجاجى الشفاف . 

والسكرية مخرفة بثلاث جامات زخارفبا محروزة تحت الدهان , 
ومكونة من خطوط متقاطعة فى غير انتظام » وبين الجامات تبشيرات 
. صغيرة باللون الاسود » وعليها ست نقط بارزة من عجيئة ET‏ 
تكرن. مثائين تقایل ارژوس . وحول الفوهة de‏ به#خطوط 
متقاطعة على شکل مثلثات . 
المقاس ء 

ek HA 
م‎ Yeo: محيط الپدن‎ 

سبل (op)‏ متحف الجزيرة 

(1) es 

all اسطة‎ y بيضاء » مصنوعة‎ ICL من الخرف » عجينته‎ a! 
. فى العجينة » قبل جفافها ماما‎ (Bt) محزوزة بطريقة‎ Bless 
2 illa, قلوية » وطليت بد ذلك‎ la, Glas م دهنت‎ 
N ورسمت الزخارف المضغوطة باللونين‎ > de بنفسجية جز‎ 
. ثم کی الاریق بالطلاء الشفاف‎ e والأخضر‎ 


10 — 

وزخارف الابريق الختومة تحت الدهان » تمکون من ورقنن Ge‏ 
ینیما أربعة عقود بداخل کل منها رسم زهرة . والابريق مدهون 
بالاون الینفسجی (SL)‏ امجرع باللون الابیش . وباق الرخرفة 
باللونين الاصفر والاخحضر مختاطين . ومذه الز خارف المضغرطة تشبه 
إلى حد aS‏ من حيث الشكل والاسلوب المناىى » زخارف 
الخزف البيزنطى فى القرن الحادى te‏ . انظر شكل (۱۰) . 
والقطعة من انتاج مدينة كوتاهية فى أواخر القرن ۱۸ . 
المفاس > 

erro: ارتفاع‎ 





الصب ور : ۸ سم 
سجل (vy)‏ متحف الجزيرة 


لوحه (w)‏ 
Gib‏ من الفخار عضثته حمراه» کسپت يطاة old di grat‏ طلاء 
متاز . رسم علیپا زخارف بہطانة آخری بیضاء وأخری زرتاء باهته 
ثم Jb‏ الطبق كله مب‌اشرة دون أن عرق بطلاء. رصاصی 

شفاف ثم أحرق اطبق بعد ذلك . 

والزخرفة تسکون من زهور مرسومة باللونين الأبيض والازرق» 
ds‏ قاع الطبق فرع نباق يخرج منه ثلاث ol as‏ . والطبق من | تاج 
مدينة شناك كال ( من مدن الدردنيل ) فى ale‏ القرن ۱۸ . 


1 all 
الارشاع : ۵ سم‎ 
q Yo : قطر الطبق‎ 
السجل ) 4۰۱ ) متحف الجربرة‎ 


وت )14 (۱) ۰ (ج)) ۱ ۱ 
ينه صغيرة من الخرف عجينتها سمراء Bp‏ مدهونة ley‏ 
قاوية « والؤخارف باللونالبنفسجى والاصفر والأخضر والازرق » مرسومة 
تمت الطلاء الشفاف . آما الرخاری الحمراء والسوداء فرسومة 

فوق الدهان . 
Jey |‏ أحد وجبى القنينه صورة رجل بسده فرع نياف طويل 

عند > ol‏ پشبه ( الشو بك ) (لوحه (۱)۱۸) > ar yl fos‏ 
الاخر (لوحه(۱۸)ب ) صورة سيدة وبيدها زهرة » des‏ جانی رسوم 
الاشخاص رسم زهور فى بموعات . وحول الرقبة شریطان ky‏ 
دوائر وشیرات . ورسوم الاشخاص بدائة رککه وغير متقنة . 
والقطعة من صناعة كوتاهيه فى القرن ۱۸ . 
القاس : 

الارتفاع ۲م 

ار تفاع الرقبة : ۲ سم 

Ls‏ لبدن :+ ۲۱ سم 

سجل )118( متحفٍ الجزيرة , 


Sv 


De 
Aue ee 
رسمت عليه زخارف باللون الأزرق ثم أحرق الظبق . وبمد ذلك‎ 
إلى‎ des طلى بطلاء شفاف رصاصى » ما جعل البريق الزجاجى‎ 
a 
وتتکون الزخرفة من منظر تصویری مکون من رسم زداف‎ 
علا معظم. الطبق » وأشجار السرو » وطائر على شجرة‎ aS صجم‎ 
Ble ويحيط‎ e والرسوم كلها یاللون الازرق الباهت‎ ٠ ورسم کوخ‎ 
لطبق شریط به زخرفه من ورقة نباتية » والرسوم بدائية وهی‎ 
اآرسوم الکاریکاتورة .. ولقطة من اتاج مدينة مورفت‎ al 
۱۸ من مدن الدردنیل ) فى القرن‎ ( 
: المفاس‎ 
الارتفاع : 5 سم‎ 
[en peal 
By tl متحف‎ (re) سجل‎ 


المراجع العريية 


سس سس 


(۱) باسيل دنان : تركيا بين ode‏ 

(y)‏ جميل معلوف : تركيا الجديدة وحقوق الانسان 

(۳) دعاند : الفنون الاسلامية ( ترجمة uel‏ عيسى ) 

)1( زک حسن : فنون الاسلام(مطبعة نات ليف و اللشررسته۱۹:۸) 

)0( سعيد حامد الصدر : asd‏ (المطبعة الامیریة۱۹۵۸) 

)1( عزه دروزه : تركيا الجديدة 

(y)‏ د بوسف ومصطق کال : ترکیا والفخار 

(A)‏ مود صابر : GA‏ صناعة وفن وتاریخ 

)4( مود صابر : الخرف ( مطبعة الشباب ٠۹۳٤‏ ) 

(۱۰) مد فرید : تاريخ الدولة العلية العثمانية ( مطبعة التقدم ۱۹۱۲ ) 

(۱۱) تمد مصطق : خرف الا ناضول والرجاج الموه بالینا 
( مقالة deg‏ المرأة الجديدة العدد الثانى ) 


المراجع الاجنيية 


Arthur Lane: Greek Pottery, (London). 
# ” ; Early Islamic Pottery, (London). 
SS ” +¢ Later Islamic Pottery, (London). 
۳ Italian Porcelain, (London). 
E, Pottier et S. Reinach : La Nécropole de Myrina, (Paris 1886) 
Rayet et Collignon: La Céramique Grecque, (Paris 1888). 
Wallis: The Art of the Precursors, (1901). 
Dimand: Burlington Magazine, (Dec. 1924). 
Butler: Islamic Pottery, (London 1926). 
Deck: La Faience, (Paris 1887). 
Pier. Pottery of the Near East, (New York 1919). 
Wallis: The Byzantine Ceramic Art, (London 1907). 
Talbot Rice: Byzantine Glazed Pottery, (Oxford 1930). 
Riviere : La Céramique dans l'Art Musulman, (1913). 
The Godman Collection of Orientant & Spanish pottery & glass, 
(London 1901). 


‚Celal Esad Arsevan : Les Arts Décoratifs Turcs, (Istanbul). 


Gaston Migeon 6 A.B. Sakisian: La Céramique d’Asie- 
Mineure et de Constantinople, (Paris 1923). 

Rudolf M. Riefstahl : Early Turkish Tile Revetments in 
Fdirne, (Ars Islamic, Vol. IV, 1937). 

John, B, Kenny : The complete book of pottery making. 
Helen E, Stiles : Pottery of the Ancient, (U.S.A. 1938). 

W.P. Parry : Pottery for schools, (London). 

W.B, Honey : The Art of the Potter. 

H.E. Winlock & W.E. Crum: The Monastery of Epiphanius 
at Thebes, 

F. Sarre : Denkmäler persicher Baukunst, (Berlin 1910). 
Arthur Lane : The Ottman Pottery of Isnik, (Ars Orientalis, 
Vol. 2, 1956), 

Histoire de Tchélébi 220 Ismail Assim Effendi. 

R. Cox : Le Musée Historique des Tissus de la Chambre 
de Commerce de Lyon, (Lyon 1902). 

D. Ch, Nomikos : Les Fainces Chrétiennes du Patriarcat 
Arménien de Jérusalem, (Revue des Etudes Arméniennes 1922). 
Gibb & Bowen : Islamic Society & The West, (London 1950). 
Hussein-Beligh ; Histoire Biographique de Brousse, (Brousse 
1723). نت‎ 


1) 
2) 
3) 
4) 
5) 
6) 
7) 
8) 
9) 
10) 
11) 
12) 
13) 
14) 
15) 


-16) 
17) 


18) 


19) 
20) 
21) 
22) 
23) 


24) 
25) 


26) 
27) 


28) 


29) 
30) 


Katharina Otto-Dorn's : Das Islamische Iznik, (Berlin 1941). 
R.H.R. Brocklebank : Anatolian Faience from Kutiyeh, 
(Burlington Magazine, Vol. 60, 1932). 

Brongniart & D. Riocreux : Description Méthodique du Musée 
(Céramique de la Manufacture Royale de Porcelaine de Sevres, 
(Paris 1845). 

Arthur Lane: Turkish Peasant Pottery of Chanak & ۳ 
(Connoisseur, Vol. 104, 1939), 

Nicephoras Gregoras : Byzantinae Historiae Libri, (Bonn 
1829). 

W. Andrae : Coloured Ceramic Bo Ashur, (London 1925). 
A. Grabar : Recherches sur les Influence Orientales dans les 
Arts Balkanique, (Paris 1928). 

Sarre und Herzfeld : Archaelogische Reise im Euphrat und 
Tigris Gebiet. 

E. Forrer : Stratification des langues et ds peuples dans 
le Proche-Orient Prehistorique, (Journal Asiatique, 1930). 

J. Garstang : The Hittite Empire, (New York 1930). 7 
S. Langdon : Mythology of all races, (Boston 1928). 

C. Clemen : Religions of the world, their nature, their history, 
(New ‘York 1931). 

‘Ahmed Kamil : Risálei - dale, Bibliotheque de !'Université 


٠ d'Istanbul, No. 2707). 


Ubeydallah : Tezkere - i- Cúkúfecian, (B.U. d’Istanbul, 


“No. 2760). 


M. Claude Prost : Revétements Céramiques dans les Monu- 
ments Musulmans de I’Egypte, (Institut Francais ف‎ Archeologie 
Orientale du Caire, Tome IV, 1916). 
Costume of Turkey, Ulustrated by a series. of Engravings, 


| (London ات‎ 


31( 
32( 


33( 


34) 
135) 


36) 
37) 


38) 
39) 
40) 


41) 
42) 


43) 


44) 


45) 


46) 


الأتراك Ue‏ : ۱۱۱۵۰۷۰۵۰۶ 
آرثرلان : ۰۲۰۰۲۰ ۵۸۰۷ 
آرطول بن سلمان : o‏ 

آسرة سنج : ۱5 

AY : GUN الأمبراطور چون‎ 

ال مبراطور کوان : ٠١‏ 

«الأمبراطور ما كسيميلان GU‏ : ۳۲ 
اأحمد الثالث : ۱۳۰۳۸ ۰ 1۷ 
آفرنوس : 44 

"آلب آرسلان : ٤‏ 

الأمويون : 7 

46 ۰ ٩ : "آورخان‎ 


TREAT CON ETA :۳۸ : یلا شلی‎ 


۲۲ ۰ > : الأول‎ at 
4 Oke Tess 


الیرولی : ۱٩‏ 
تيمورلنك : > ۰ ۲۲ 
#لتعالی : ۲٩‏ 


۱۲ ۰ ٦ : Clie 


1۳ الأرمينية‎ au 
ya : الونانة‎ UI 
۱۸۰۵ : oe > 


الجلة السلية الأولى : ۵ :۱ 

داقيد بوناتد : ۳۲ 

٩۳۱۰۲۳۰۲۲۰۱۸۰۷۰۰ : As balla gall 
o.44 

الدولة العباسية : ۰۳ 4 

الدولة النزنوية : ۳ 

1۰ ۲۰ : السلاچقة‎ dys 

دماد ابراهم باشا : YA‏ 

دون چوان الفسوی : ۳۱ 

y: LU دولة‎ 

yo : Leblal الدولة‎ 


الدولة البيزئطية: ۱۹۶۱۲۱۳۰۱۲۰۹۰۵ 
{o‏ 


رومانوس : 4 
رششتال : ۲۵ 


۸۳ : ) Sarre ) زاره‎ 


4 : ساکسان‎ h 


(Y) 





السامانون : ۳ 

سيكتكين : ۲ 

سعد الدين ( المؤرخ (Sal‏ : ۳۱ 
السلطان ستحر : ٤‏ 

السلطان عيد AH‏ الثاتى : ۸> 
السلطان محمد رشاد امس : YA‏ 
السلطان امد :۰۳۲ ۰۵۸۰۳6 ٩۲‏ 
سلاطان آل عشمان : ۲۰ 


سلم الأول ۲۸۰۲۷۰۲۱۰۷۰۹۰ 


or ۰۳۵۰۳۱ : سلمان القانوتي‎ 
o: ( Sal) سلمان‎ 

سلچوق : ۲۵ 

ا 

شلي زاده : YA‏ 

y : الشينامه‎ 


السلبون ۲۰ 


طفرل بك mes:‏ 


عبد الله ابراهيم ( من كوتاهية ) : 4۸ 
عثمان بن أرطفول : ٩۰۵‏ ۰ 


فبرس الأعلام 


العصر السلچوق : ۱۹ ۰ ۲۷ ۰ 4 
العصر الشموری : ۲۳ 

العصر لاماوی : ۸٩‏ 

العصر الابوف : ۸٩‏ 


غياث ادبن خسرو ائثانی : هه 


۱6 : Gord! الغزو‎ 


الفينيقيون : ۱۲ 
الفرس الاحمانون : ۳. 
قبائل OF Al‏ : ۱۵ 


قدماء pall‏ بان : OVE‏ مايه 


کوکی : ۲۹ 


کلیج أرسلان : ۽ 


مراد الثانى : ۲۲ 

rr: الثالث‎ oly 

مراد الرایع Yo:‏ 

مروان بن عبد اللك : ۵۲ 

مد بن عثمان ( من‌طوس ) : YA‏ 
محمد الاول :5 ؛ ۲۲ 

۳۰ : aly محمد‎ 

محمد الغزنوى : ۽ 


محمد بن a‏ : ۰۳ 4 موقعة روان Yo:‏ 
الاك رستم : م yo‏ مان زکریت : 4 
لك إفرزياب : م 


AY : تسعورس‎ Be 


ملوك اشند: y‏ واقعة لبانت : ۳۱ 
الغول : م ۷ ۶1۱۰ الولد y‏ عبد لالك : م 


۱6 : ¿Lal pas 
V4 : شج شينم‎ ER 
ete ی‎ 


فېر س الاما كن LIN‏ 


٤٩ ۰۲۷ ۰۲ ۰ أدرئه‎ 

آرتزو ( مدینة ) Ao:‏ 

۳۲ ۳۲۱ ۰ 4 : آزنك‎ 
5۷ ¿for ۰۳۸ yo 
ONS OV ۵۲۸ 
YA ° 17 


اسانا: ۸1 
استامبول : ۳۸۰۲۹۰۰ 6۷ 116 
۷ ۷۰ 
اسا الصغرى :۵ ۲۰۰۱۸۰۷۰۲ 
14 


اسفپان : ۸۳ 

انسوس : ( مدئة ) :545 

افغانستان : ۰۳ 5 

انطا aS‏ : ه 

أشره :25 ۰۲۲ 04 

۸۳۰۷۷۵۳۰۱ ۸۰۱۷۹۷۰۸۰۳ coll 
۳۰ : ابطالیا‎ 

ابوان عمد ن قلاوون : ۱۳۹ 
آوروا : ٩‏ 

الاراضی للقدسة : ه 


۲۷ < Yo coset اانامول‎ 


SA: بارس‎ 


۶8 ۷۰) ۰۲ 4۲۳ ۲۷ روسه‎ 
Yao «oy 1 


البحر الأدرض : > 

البحر الاحمر : ۱۷ 

حاری : ۱۵ “< £ 

Yor we ۱۵ » gi بداد‎ 
۲۳ ۰ ۳ : pill بلاد ما وراء‎ 
۸۳۰۱۷۱ : Lola 

بت القدس : ۰۳۹ 16 

بيت الشیخ محمد السکسای : yy.‏ 
ست ای re:‏ 

بيت مود سامی البارودی : ٩۳۰‏ 
بدت وتف gue ar]‏ : ۱۳۰ 
بت وثف رضوان : ۱۳۰ 

مزنطه : ۵ ۰ ۱۲ 

ey ۲۷ ۰۲۲۱ ۰ ۲۵۰۱۲۳ ow 
pore : ترکستان‎ 

or ۲۰ : تركيا‎ 

ترهان ( هدينة ) : ۳ 

الثربة الخخمراء : ۲۳۰۲۲ ۲۶۰ 
التسكايا : ,۱۸ 

۱۲۹ : GUL aS 


قبرس الأما كن (o) aM‏ 


5 تسکفورد سراى : ۳۸ ۰ 1 ۶ 1Y‏ سلطتباد : ١١‏ 
سیل وکتاب مصطق طبطای : 4۳۰ 
الاح ای .| .حول کنات مقف ivy Sole‏ 


۱۳۰ : سبيل و کتاب .وس فأغا الحشى‎ foc 
۱۲۹ : 4 جامع ابراهم آغا : ۱۲۹ سبيل الامبر‎ 

جامع الازهر : ۱۲۹ سبل وکتاب خل لأفندى للکتاجوی: ٩۲۹‏ 
جامع al‏ : ۱۲۹ "| سیل وکتاب حسنآغا کولکیان: ۱۳۰ 
جزر محر إبحه : ۱۳ سبل و کتاب الامیر عبد الرحمن: ٩۳۰‏ 


حزيرة رودس : ۱۲ سبل مدرسة السلطان محمود : ۱۳۰ 


حزيرة فله : ۱۳ 5 سل محمد بك أبو الدهب : ۱۳۰ 
جنوب شرق آوروبا : > سراى طوب کابای : ۷۰ 
In: (dee) Fe‏ السراى القدعة : وم 
جرفند : ۲۳ ET‏ 
خراسان : ۵ ۰ 1۸ سوريا . ۳۳۰۲۰۰۱۸۱۱۱۰۱۲۰۷ 
o{1‘oY‏ 
الدردتل : > > 1٩‏ 


٩ : شنا كال‎ e 


دول شيرق آورو با :۳۰ 
طورسوس : ۱۲ 


ارا طوس ( مدينة ) : ٩۸‏ 
الرقة : ۱۰ ۲۰ طوب كاباى : 11 
رودس * 6۸۰۷ 


Node ۷۷ ۰۲۰۰۱۹ : الری‎ 


)4( فبرس الامأكن الاثرية 





عیذاب : ۱۷ 
العراق : ۲۰ 
الفسطاط : yy‏ 


الماهرة : ۱7 

خاشان : ١١‏ 
45 الصخرة : ۵۳/۵۲ 

a الذهى‎ y 

قصر يلدز: 14 

العصر القدم : ۳۸ 
الفسطنطيذة : 4۵0۳۵۰۲۷۰۲ 
igs‏ : ۱۸۰۱۰۷ 


کال :م 

کتدرائية سانت جیمس : ٩۳‏ 
كشك نداد : yo‏ 

۲۹۱۲۸۰۱۲۲ al 


© o01 AERA LEY 
TESTE TY COT 


“a 


مائيزا ( مدينة ) : 4۸ 

onl‏ النبرين : ۽ 

التحف البریطای : ده 

۱۳ : بولتان‎ di 

Vda 

OA? GAS متحف‎ 

مدرسة سركالى : YA‏ 

الدارس الذهية : ۱۸ 

حراب راط bY‏ : ۱۲۹ 

۲۵ : الثلات‎ Gb SAN مسحد‎ 

مسجد سلم الاول : Yi‏ 

مسجد رستم باشا :۳۲ 

مسجد السلطان مد : و۳ 

مسجد حكيم آوغلی : 4۷ 

مسجد سنان UL‏ .> 

مسجد مصطق باشأ : 6۸ 

4۸ ۰ ۳۰ : AB مسجد‎ 

مسجد الرادیه : ۲۲ ؛ ۲6 ۰ ۲۵ » 
zo ۷‏ 

مسحد علاء الدين : ۱۸ ۱ 

۲۳ CVA ۰ ۱۵ ۰ ۱۲ : محص‎ 

مقبرة سلیم الاول : VA CYT‏ 


فپرس الاما كن الاثرية (v)‏ 


مقبرة سیافوس : YE‏ هرات : ۳۳ 
مقرة شاهزاده : ۲۷۹۰۲۸ الپتد : ۰۳ ۽ 
ملتس ( مدینه ) : ۲۱ ۰ (Hind) ۱۰۸۰ ٤٩‏ :۳ 
مورفت ( مدینة ) : 14 y: (Hund)‏ 


۱۳ : ) ميرينا ( مدینه‎ 
٩ : شهر‎ S 
soy: (Oxus ) پر‎ 


نیویورك : ۱۳ 


أثر استنول MA?‏ 

أسبير ( عملة تركة ) : ۳۲ 

الاساوب التیموری : ۲۳ 

الأروقة : ۱۸ 

الاسلوب الفارسی : YT‏ ۳0۰۳۰۰۲۹ 

الاسلوب از خرفی الطبیعی : ۰۲6۰۲۹ 
YA «Yo‏ 

الاملوب الزخرفی احور : ۰۲۹ ۰۳6 
FATT“ Fo‏ 

الاسلوب ال‌کلاسی : ۳۶ 

الاسلوب الواقعی : ۵۰ 

أسلوب الرکوکو wi‏ 

الا لوب الزخرفى : ۱۷ ۲۹۰۲۵۰ 

الاساوب الا يراي المبنى : ۳۲۰۲۳ 

أشكال هندسبة : ۲۸۰۱۲۱ 

أ کتاش ر Me‏ تركة ) : ۲۷ 

أ كسيد اللنحاس : ۷۸ 

أ sc‏ الكو الت : ۷۸ 

AY CAT ۰ ۷۹ : کسید التصدير‎ | 

أ كسيد امنجنیز : ya‏ 

أ کسید الوراوم : ۷۹ 

کسد الانتیموان : ون 


أ كيد الکروم : ۷۹ 

1 كسيد الحديد : ۰۷۷۰۱۷۲۰۷۲ 

أغصان العنب للمتوية : ۱۷ ۰ 2۱:۱۰ 

أطباق عميقة : ۲۱ 

«£Y : (Gedik ( Gale امتاز‎ 

۷۰ : Souls 

yo الانكوش:‎ 

ye : she Vl 

الاوای الفخارية : ۰۲۱۰۱۵۹ 14“ 
الا 

۱۶ 2 ٠١ : الفضي‎ ZN 

الاواني الاهية : ۰۱۰ :۱ 


AY: + yal 


ابریق العدی : ۲۰ ٩۱۰۱۷۷‏ 

۲۱ : sled 

۰۲۲۰۱۹۰۱۸ ۱۱ بلاطات القاشانی:‎ 
۱ YA YVsYE 
< ۸۲ ۵ 
۱۰۱ 

بلاطات القاشان البارز : ۱۰۲ 


فبرس الصطلحات الفنية 





بلاطات سداسية : ۱٩‏ ۵۱۰۲۳۰ 

بلاطات الفسفساء: ۱4 ۰۲۰ ۵۲ ۰ 
1۹10 

۲ : اافیخار‎ OILY, 

٩۲ ۰ ۱ : البورساین‎ 

بورسلین يج انشيج ٩۲۶۱۷۰۱۲:‏ 


دغة أأشرق : ده “ 1٤‏ 


yo? العاثيل‎ 
£۲ : ( nerh (24 po لسعيرة‎ 


۷٦ : القشسكيل‎ 


of: HA 


Ao :( terra sigillata ) خرف‎ 

۲۱۲۰۰۱۰۰۹٩ : ارف‎ 

> ۲۹۰۲۸۰۲۷ ۲۱ : SM id 
0» 

حرف السلادون ) الخزف الزلطى ) : 


AA) 


خرف أسرة سنج : ۰۱ ٩۲‏ 

حزف السن ) -AV * (Boccaro‏ 
خرف الرقة : ٩۸‏ 

الخؤف البیزنطی : ۱۸۶۱۳۰۱۲ 
ارف الرومأف : ۱۳ 

ارف القبطی : ۱۳ 

ارف الاراف : ۲۲۰۱۳ 

الخزف Seal‏ : ۱4 ۲۲ 
ارف الاسلامی : ۸۵۰۷۷۶۱۵ 
ارف السلحوق : ۱6, ۰۹6٩۲۱۷‏ 
خرف ( ٩۷۹۵۱۷۶۱۳ ۰ (Samian‏ 
ارف الصفوی : VV‏ 

خرف جری : M‏ 

خرف زان Ag‏ 

۱٩ : Stl خرف‎ 

خرف الری : ۷۷۴۲۰ 
خرف ملتس : ۰۲۱ ۲۲ 
se‏ 

خز ف کوتاهیه : 1ه 
خرف رودس : ۵۲ ۵۸۵۵ ۰۶ 
Y.‏ + 10 


خزف دمشق tee‏ 


(+) 


فپرس الصطلحات a‏ 





Vo YE: الدولاب‎ 
yo : آلدولاب الرومالى‎ 


الرسم فوق الدهان : ۲۰ ۶ ۲۱ 
الرسم حت الدهان : ro ys‏ ۵۳ > 
q£ ۷ ۰‏ 
رسوم الأزهار : ۲۸ 
رسوم الأيقونات go:‏ 
الرسوم Lol‏ والبوانه : 
For ۷‏ ۱۱۰ 
الرمل : ۰۱۲ ay‏ 


زخرفة حزوزة OF‏ الدهان : At‏ 

4,53 قالية بارزة : Ao‏ 

> ۱۵۹ ۱۷ : ) زخارف ( الاراسك‎ 
off YY YY 
Vig ۸ 

زخارف محزوزة : ۲۱ 

ay : ) عتتومة‎ ) tb gis زخارف‎ 

زهرة السوسن : ۸۲ ۱۱۱ 

۳٩ ۰۳۰ : لس‎ gill زهرة‎ 

زهرة القرنقل : ۱۱۸۶۱۱۲۶۱۱۳۶ 


زهرة اللاله ( شقائق النعان ) : ۱۱5 
الز بت العدس : ۱ 


السحاد : ۲۹ 2 ۳۰ 
سلكات الاللومین : ۷۰۱۷۳ 
سلیس vr (Ed)‏ 
سلاطین مهعرة : ۲۱ 


شحرء السرو : :۳ ۶۳۰ ۱۱۸ 
الشك o:‏ 


صى ) (Çirak‏ : 4۱ 
صناعة الخزف : ۱۰۰٩۰۷‏ » ۱۳ 
الصناعة العارية : 19 


Yo VE : السب‎ da ib 

Y + + 419 : (Jig-saw-puzzle ) 42 طر‎ 

A£ * (Sgraffito ( is _b 

الطفل السینی كولين ) : ۱۷ 

: (Armenian bole ) Li» طفل‎ 
۱۰۳ ۸ 


الطراز الپندسی : ۱۰6 
a‏ 


فبرس الصطاحات الفنية 


الطراذ الكلاسكي : ۱۰۵ 
طريقة الحرق : ۷٠‏ 
طريقة البربوتين : ۸۸ 
*(Cuerda seca JU Ab‏ 
اا ۹۵ A1 AAT.‏ 
SLE‏ الهاتای ؟ ۲۸ ۱۰۸ ۱۱۰ 
طراز Lal‏ للدرسة القدعة : ۱۰۵ 
طراز لاله ۱ شقائق النعمان ) : 

WAS ° ۰۵‏ 
الطراز الامبراطورى : ۱۰۵ 
طراز الباروك : ۱۲6 
طلاء شفاف : ۲ ۶ ۷۷ > ay‏ 
الطلاء : ۷۷۲۱۰ 
الطلاء بالمنا : ۱۱ 6 ۷۷ 
طلاء قصدارى : ۲۰ ۶ ٩٤‏ 
طلاء رصاصی : ۲۱ ۶ 14 
الطين احروق : ٩‏ 
الطين غير ٩ : dy Al‏ 
الطینه الطبيعية : 49 ۷۱ 
الطنه الصناعية : yo > ٩‏ 
ab‏ بيضاء ( كولين ) :۲۱۷۳۷۱ 


كا > ۰« 


QU 





۷۱ : ) سوداء ( روستشول‎ Edo 

طفل جبری : ۷۲ 

طفل حدیدی : YY‏ 

الطينة الصينية البيضاء ) (Petuntse‏ 2 
۷ 

AN : رملة راشحة‎ Ab 


طلاء gas‏ آسود : 14 


۹ ٤ ۲٤ : راء‎ i, ME ine 


عحنة سراء : ۷۳ 


الفروع | المزونيه ( (Spirals‏ ۱۷ 
السفساء : ۸۳۶۱۸ 

الفن الاسلای : ۱۷ 

۳۰۰ ۲۳ : Soll الفن‎ 

ځار ستفوردشیر : ٩۷‏ 

فنجان كوتاهية : 1۲ 


vy ۷۳ ۰۱۷۲ : الفلدسبات‎ 


قلغا ) 4١ : (Kalfa‏ 
قوالب السب : ۷۵ 
قوارر الحجاج (زه‌زمیات) ۰ ۱۳ € 354 


Am’ 
۱۸ : القیاب‎ 


كرز ااسنور :۱۱۹ 
کت الجير : ۷۲ 
الكتابات الكوفه : ۰۲۳ ۳۳ 
FAP‏ : ۳۸۰۱۸ 


٣ >» ع٠‎ : الارمنة‎ all: 
> ۲. ۰۲4 : تللون الاحر الطماطمی‎ 
ALVA LVL YY 
۸۱۰ 09 ۰ ۷ of 

"اللون GSU‏ : ۲۵4 
اللون الایش : ۷۰۰۳۰۰۲۵ 
"اون الارجوای : ۷۰۰۵۰۰۱4 
«اللون الترجوازی : ۵۰۰۲۳۲۰۱4 ۷۷ 
«اللون الازدق : ۱٩‏ ۰ ۰۲۸۰۲۳ 

0۰۹ 

WY ۰۲۹۰ YA ۰ ۱۹ : 'اللون الاصفر‎ 

۱٩ : الب‎ ogi 

٩۱ ۰4۵۰۲۲ ۰۱۹ : alo 

«اللون الاسود : ۵۰۰۲۹۰۲۱ 

ثللون الاخضر : ۲۲ ۲۹۰۲۸۰۲۳۰ 
۸ ۷۰ 


قبرس الصطلحات all‏ 


الدرسة اللحوقة : ۱۱ 
الدرسة الليزنطية : ۱۱ 
مدارس الخرزف : ۱۱ 
للحراب : ۲۲ 

للسارج : ۱۳ 

مشکاوات خرفة : ۰۳۱ yy‏ 
الصيص vo:‏ 

مواد مرنة : ۰۷۱ ۷۲ 
مواد حشنة : ۰۱۷۱ ۷۳ 
مواد صاهرة : ۰۱۷۱ ۷۲ 
للواد الصوانة : ۷۲ 
مسحوق المظم امروق : VY‏ 


VA : dey 
۳۰ » ۲۹ : gl 


الورقة النباتة الكبيرة 
FA‏ ۰ ۳۵ ۰ ۵۶ 


> (Saz) 








لوحة رفم(۳) 


۹ تا 


$ 
Pe 
A 


1 





لوحة رقم )2( 








أوحة رقم )٩(‏ 





أوحة رقم ( ۱۰) 


مي عد A‏ هديدع اع ا 











GN رقم‎ de] 








ay ركم‎ do gf 


a‏ ی ا ی 
ae)‏ 2 





(ds NA) رقم‎ a> of 








(۱ ( مدمه 


ale yo ll فبرس‎ 


— 


iz Ji مقلمة‎ )۲( 


SA GAIAM : الباب الاول‎ )( 


الفصل الاول 
الفصل SUI‏ 

الفصل el‏ 
الفصل ارابع 


: تاريخ الخرف الیزنط 
: الخرف السلجوق 


: ارف التركى فى القرن اثالث عشر 
: الخرف والقشاف فى القرن امس عشر 


الفصل الخامس : خرف القرن السادس عشر 
الفصل السادس : خزف القرن السابع عشر 


الفصل Ls‏ بع 


: خرف القرن الثامن عشر 


e‏ الاب الثاتى: المراكر الصناعية 


الفصل الاول : do‏ روسه 
الفصل UN‏ : مدينة أزنيك 
الفصل الثالث : سور 
الفصل الرابع : al ca‏ 
الفصل الخامس : مدينة اسطتبول 


الفصل السادس : 


شناك کال ومورفت 


(ه) الاب الما لث : طريقة الصناعة 
الفصل الاول : الخرف id‏ 
الفصل الثانى : ارف الاسلامى 
الفصل dE‏ الخرف السلجوق 


DGA: الفصل الرابع‎ 
: Geb (a) 


(a)‏ تعريف باللوحات 

)4( المراجع العربية 

1) المراجع الاجننية 

)11( هرس الاعلام 

9( فبر س الاما كن الا ay‏ 
فبرس المضطلحات الفنية 
> ,9,14 الصناعية 
الأوحات 


۱:۸ 


1£4 


۳ مطایع مدكود وآولاده 
رع عبد SUI‏ ثروت دالقاهرة ت ۵۱۵۷۱ 





.— em 

2 ۲ y 

1 ۰ 

۱ 1 ۱ 0 "A 

۹ ۳ » 1 
le — — هي‎ 





